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RIJEC UREDNISTVA

Dragi citatelji,

Pred vama se nalazi osmi broj ¢asopisa studenata Odjela za povijest
umjetnosti — Kontrast. ProSle smo godine, otprilike u isto vrijeme, na-
javili kako ¢emo se potruditi jednom godiSnje objaviti novi broj naseg
studentskog ¢asopisa. S ponosom mozZemo redi da smo odrzali ri-
jec. Kao i prethodna izdanja, i ovogodisnji Kontrast zamisljen je kao
kreativni medij koji studentima omogucuje izrazavanje kroz raznolike
radove vezane uz umjetnost. Nas je glavni cilj bio potaknuti Sto vedi
broj studenata svih godina studija na pisanje o temama koje ih osob-
no zanimaju, a o kojima ¢esto nemaju priliku pisati u okviru redovnog
studija.

Unato¢ kracoj akademskoj godini i povedanim obavezama,
nasi su studenti i studentice ponovno izdvajili svoje vrijeme kako bi
obogatili novo izdanje Kontrasta. Bududi da tema radova nije bila un-
aprijed zadana, rezultat je sadrzajan i raznolik pregled povijesti umjet-
nosti — od antike do suvremenosti, od arhitekture i kiparstva pa sve
do grafika i slikarstva. Moglo bi se redi: za svakoga ponesto.

Osobito smo ponosni 5to su se stvaranju novog broja Kontras-
ta pridruZilii kolege s drugih hrvatskih sveudilista: studenti Odsjeka za
povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu te studenti Ods-
jeka za povijest Filozofskog fakulteta u Splitu. Njihovi su nas radovi
nadahnuli novim pogledima na poznate ili manje poznate umjetnicke
fenomene, te su nas podsjetili koliko su suradnja i razmjena znanja
dragocjeni za svaku struku. Ovim putem im zahvaljujemo nadajudi se
nastavku suradnje.

Ovogodisnji Kontrast donosi eseje, skracene verzije najbol-
jih seminarskih radova, prikaz knjige, intervju te nekoliko rubrika
zabavnijeg sadrzaja — povijesnoumjetnicku krizaljku, izbor najboljih
fotografija s terenskih nastava i kviz.

Ovim putem zahvaljujemo svim studentima koji su osmo
izdanje Kontrasta obogatili svojim radovima. Hvala i profesorima te
asistentima Odjela za povijest umjetnosti koji su prepoznali i pre-
porudili najbolje studentske radove te pruZili mentorsku podrsku.
Posebno zahvaljujemo Studentskom zboru Sveudilista u Zadru koji
je financijskom potporom ponovno omogudio realizaciju naseg pro-
jekta. Za pokrivanje troSkova lekture, zahvaljujemo Odjelu za povijest
umjetnosti SveuciliSta u Zadru, a upravi SveuciliSta na potpori i ra-
zumijevanju nasih projekata.

Nadamo se da Ce ovo izdanje Kontrasta Citateljima omogudi-
ti stjecanje novih i ponavljanje starih znanja te pruziti ugodnu razo-
nodu. No, najvise se nadamo da ¢e potaknuti nase kolegice i kolege
da nam se pridruZe u novim avanturama koje ¢e donijeti sljededi broj
Kontrasta.

UZivajte u Citanju!

Urednistvo
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MEMENTO MORI — RAZVO)]
IKONOGRAFIJE POSTTRIDENTSKE
NADGROBNE PLASTIKE U RIMU

Ivana Simic

roucavanjem baroknih nadgrobnih

spomenika i njihovom usporedbom s dosad

videnim renesansnim spomenicima uocljiva
je znatna razlika - dok renesansni spomenici
veliku pozornost stavljaju na Zivotna postignuca
pokojnika i na njegovo spasenje, barokni su
spomenici preplavljeni raznim aluzijama na
smrt. Osim portreta samoga pokojnika, koji je
najcesce prikazan kao jednostavna reljefna bista
unutar medaljona, sarkofag je najces¢e dekoriran
eksplicitnim simbolima smrti. Razlog tomujest nov
odnos prema smrti zaetnika isusovackoga reda
Ignacija Lojolskoga koji su isusovci, kao jedni od
glavnih narucitelja umjetnosti nakon Tridentskoga
koncila, prosirili pomoc¢u novih ikonografskih
rieSenja. Obradom i analizom ikonografije
odabranih primjera barokne nadgrobne plastike
koja se javlja u gradu Rimu u daljnjem ¢e se tekstu
nastojati razvrstati ih po vrsti prikaza.

Ignacije Lojolski, zacetnik isusovackoga
reda, u svojim je Exercitia spiritualia posebnu po-
zornost obratio na smrt, opisuju¢i mnogobrojne
meditacije nad tjeskobom i strahom od sudnje-
ga dana, odvajanja od voljenih, vaganja duse, a
samim time i nesigurnosti prolaska kroz rajska vra-
ta. Povezanost sa smrcu ocitovala se i u opisima
meditacija u kojima je naredeno vjerniku da sebe
zamisli na groblju i, promatrajudi ili dirajudi kosti
pokojnika, pokusa se povezati s osobom koja su
te kosti nekada bile; smatrajuci da ¢e shvacanje
hodie mihi cras tibi (lat. danas ja, sutra ti), odnosno
kratkotrajnosti ovozemaljskoga Zivota, natjerati
kr§¢ane na vecu pobozZnost.' Isusovacki se red -

C. RICASOLI, 2015., 456.
C. P. CURRAN, 1940., 353.
J. O’'MALLEY, 2015., 487.
C. RICASOLI, 2015., 458.
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jedan od dominantnih misionarskih redova - tije-
kom Sesnaestoga i sedamnaestoga stoljeca iska-
zao kao glavno orude Sirenja protureformatorskih
ideala, ¢ime se novo poimanje smrti naglo prosiri-
lo diljem katolicke Europe.? Njihove mnogobrojne
narudzbe rezultirale su drasticnom promjenom
ikonografije Sto se najviSe ocituje u novitetima
skulptorskih i slikarskih rjeSenja.? Danasnja averzi-
ja prema morbidnim temama i motivima suvreme-
na je pojava; posttridentsko je drustvo, posebice u
sedamnaestom stolje¢u, smrt smatralo uobicajen-
im aspektom svakodnevnoga Zivota te se eksce-
sivno promisljanje o njoj nije doimalo neobicnim.
U skladu s tim, nije postojala potreba izbjegavati
njezinu reprezentaciju u umjetnosti ni stiSavati,
odnosno umanjivati, ,,zastrasujuce” elemente re-
alisticnoga prikaza — Sto je bila uobicajena praksa
renesansne umjetnosti.*

Podru¢je grada Rima pokazalo se kao
izrazito plodonosno u pogledu klesanja i razvo-
ja memento mori ikonografije; najraniji, ujedno
i najbrojniji primjeri javljaju se u brojnim rimskim
bazilikama, Sto omogucuje pracenje razvoja
ikonografije. Vazno je istaknuti kako, kao i mnogi
fenomeni u povijesti umjetnosti, njezina evolucija
nije kronoloski ograni¢ena, odnosno odredena.
Dakle, iako se na nekim primjerima u odredeno
doba javljaju razvijenija ikonografska rjeSenja, to
ne znadi da se istodobno na drugome primjeru ne
moze javiti jednostavniji primjer memento mori
ikonografije; to jest razvoj i nastanak jednoga ob-
lika ne iskljucuje postojanje drugoga. U daljnjem
je tekstu ikonografija podijeljena na tipologije i nji-



hove podvrste na temelju odabranih primjera.

Tipologija lubanje, kao najjednostavniji
primjer novonastaloga ikonografskoga rjesenja,
pronalazi se u bazilici Santa Prassede na spome-
niku opatu Petru Pierucciju. (Slika 1.) Jednostavne
je tipologije — sastoji se od mramornoga pravo-
kutnoga okvira na konzolama unutar kojega se
nalazi tekst na latinskom jeziku; na sredisnjoj se
osi na vrhu okvira nalazi grb, a na dnu realistic¢-
no obraden reljef lubanje od bijeloga mramora s
krilima cija obrada perja viSe nalikuje na mesnate
listove. Nacin obrade i inkorporiranje lubanje up-
ucuje na rano prihvadanje novih isusovackih nau-
ka, na rani razvoj ikonografije te na tendenciju re-
alisti¢noga prikaza, jer se klesar odlucio za prikaz
lubanje kojoj nedostaje nekoliko zuba.

Jednostavnu je lubanju kasnije zamijenila
tipologija kostura. Nadgrobni spomenik kardinala
Mariana Pietra Vecchiarelija, nepoznatoga umjet-
nika, u bazilici San Pietro in Vincoli datira iz 1639.
godine, a smatra se jednim od najboljih primjera
morte secca. (Slika 2.) Bistu pokojnoga kardinala
drze dva jednostavno, anatomski to¢no obrade-
na, antiteticno postavljena kostura. Jednostav-
nost i to¢nost prikaza, bez fantasticnih, srednjo-
vjekovnih elemenata poput krila jasno komunicira
poruku hodie mihi cras tibi promatracu.’

Sredinom sedamnaestoga stolje¢a dolazi
do popustanja rigidnih ogranicenja Sto rezultira
ve¢om slobodom umjetnika. Kao $to je prije na-
vedeno, lubanja kao glavni simbol nadomjeStena
je kosturom koji takoder prozivljava odredene
ikonografske promjene adicijom elemenata poput
pjeS¢anoga sata i krila ¢ime se naglasava pov-
ezanost smrti i vremena. Time nastaje podvrsta
tipologije kostura - tipologija krilatoga kostura i
kostura s pjeS¢anim satom.® Jednim od najvaznijih
nadgrobnih spomenika, a samim time i najboljim
primjerom tipologije kostura s pjeS¢anim satom,
smatra se nadgrobni spomenik pape Aleksandra
VII. u bazilici sv. Petra, koji je Bernini zavrsio 1678.

C. RICASOLI, 2015., 461.

J. E. BERNSTOCK, 1981., 227.
J. BERNSTOCK, 1988., 170.
U. GEESE, 1998., 283.
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Slika 1. Nadgrobni spomenik Petra Pieruccija, Santa
Prassede

godine, tek nekoliko godina prije vlastite smrti.”
Nacin prilagodavanja skulpture i njezino inkorpo-
riranje unutar arhitektonskoga sklopa izvrstan je
primjer baroknoga gesamtkunstwerka. Postavlje-
na je u polukruznu nisu, a cijelom kompozicijom
dominira monumentalna skulptura Aleksandra
VIL., ispod koje se, pratedi sredisnju os, nalazi kri-
lati kostur u letu, flankiran alegorijama kreposti.®
U crvenom je mramoru izvedena monumentalna
draperija kojom kompozicija izlazi u prostor te st-
vara dojam unificiranosti skulpture i arhitekture.
Na nju su posjednute prijaSnje spomenute ale-
gorije kreposti, dok je lice kostura u letu njome
prekriveno; on je prima svojom lijevom rukom, dok
svoju desnu podize visoko, Cime istiCe pjeSc¢ani sat

KONTRAST, LIPAN] 2025.

Slika 2. Nadgrobni spomenik Mariana Pietra Vecchi-
arelija u San Pietro in Vincoli, 1639. g.

koji ¢vrsto drzi — njegov dinamican pokret, kao i
njegova pozicija iznad dvostrukih vrata stvara ilu-
ziju uzlazece smrti zamrznute u trenutku. Ona je
upravo prosla kroz vrata - koja se joS od poganst-
va smatraju simbolom smrti - svojom rukom hva-
ta draperiju koju ¢e maknuti s lica kako bi mogla
odletjeti.”

U prijaSnjem obradenom primjeru ko-
ristenjem simbolima poput pjeS¢anoga sata jasno
se ocituje poveznica smrti i vremena, odnosno
njegove prolaznosti. Postupno dolazi do njihova
sinkretizma te se kostur u odredenim instancijama
u potpunosti izostavlja, a zamjenjuje ga alegorija
vremena u obliku starca; jednostavnije receno, an-
ticki Kronos.™ Jedan se takav primjer nalazi u crkvi

9 J. BERNSTOCK, 1988., 177.
10  C.RICASOLI, 2015., 461.
1 C. RICASOLI, 2015., 461.
12 C. RICASOLI, 2015., 461.
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Gesu e Maria, djelo skulptora Ecrole Ferrata - rijec
je o nadgrobnom spomeniku Giulija dal Corna iz
1662. godine." (Slika 3.) Reljefno obradena bista
pokojnika prikazana je u medaljonu koji drze putti,
a u samome se srediStu kiparske kompozicije nal-
azi naga figura krilatoga starca koji prostire crnu
draperiju, latinski epitaf, ispred sarkofaga. Nacin
njegova prikaza, posebice njegove fizionomije,
pokazuje izrazito dobro poznavanje anticke skulp-
torske bastine, podsjedajudi na prikaze antickih
olimpskih boZanstava te se sa sigurnos¢u moze
zakljuciti da je rije¢ o grckom Kronosu, odnos-
no anti¢koj personifikaciji vremena koja na tome
spomeniku sluzi kao zamjena uobic¢ajenom prika-
zu morte secca.”

Isusovacki red kao novonastali, naglo
rastuci, propovjednicki red tijekom Sesnaestoga
i sedamnaestoga, sve do osamnaestoga stoljeca
naglo Siri svoje novo poimanje smrti temeljeno na
meditacijama osnivaca reda - Ignacija Lojolsko-
ga. Nakon idealizirane renesanse, koja je svojom
teznjom k idealizaciji prikaza izbjegavala surove
prikaze smrti, posttridentska se umjetnost okrece
prema ucenju Ignacija Lojolskoga stvarajudi nova
ikonografska rjeSenja. Realisticki izvedenu ljudsku
lubanju mijenja njezina fantasti¢na inacica adici-
jom krila; zatim dolazi do prikaza cijeloga kostura
koji takoder dobiva svoje fantasticne, srednjov-
jekovne varijacije. Povezanost smrti i tijeka vre-
mena najbolje se odituje na spomenicima kojima
nedostaje kostur, vec je umjesto njega prikazana
anticka alegorija vremena - krilati Kronos. Smrt,
koliko se god tragicnom smatrala, novovjekovno
ju je drustvo dozivljavalo uobicajenim aspektom
svakodnevnoga Zivota, posebice u religioznim
sferama, te su prikazi memento mori ikonografije
sluzili kao podsjetnik vaznosti vodenja pravedno-
ga Zivota.



Slika 3. Nadgrobni spomenik Giulija dal Corna, Ercole Ferrata, Gesu e Maria, 1662. g.
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GALERIJA UFFIZI - UMJETNICKA

RIZNICA FIRENCE

Robertina Vuljanic

alerija Uffizi neupitno je najvaznija

galerija slika u Italiji i klju¢na institucija za

talijansku umjetnost.' Galerija se nalazi
u srediStu Firence, odnosno izmedu rijeke Arno i
Piazze dellaSignorie. Uffizikao takavimaspecifican
tlocrt u obliku slova U s dvama dugackim krilima
koja se protezu prema istoku i zapadu. Isto¢no
krilo muzeja povezano je s Pallazo Vecchio, dok je
zapadno krilo povezano s Loggiom dei Lanzi. Na
juznoj strani muzeja dva dugacka krila spojena su
prozrac¢nom lodom na katu i trijemom u prizemlju

——

Slika 1. Pogled na Uffizi

1 P.G.KONODY, T. L. HARE, 1912., 1.
2 G.FOSSI, 2010.,12.
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koji se otvara prema rijeci Arno.> Danas je Galerija
Uffizi dio Sirega muzejsko-kulturnoga sustava, koji
obuhvaca jos nekoliko muzejskih ustanova, a to je
prvotno Palazzo Pitti ukojojse naprvomkatu nalazi
Palatinska galerija te kraljevski apartmani. U toj
paladi nalaze se i tzv. Sobe planeta koje su primjer
vrhunskoga iluzionistickog slikarstva umjetnika
Pietra da Cortone. Na Palazzo Pitti nastavljaju
se s njezine straznje strane Giardini Boboli,
odnosno jedan od najljepsih renesansnih vrtova
u Italiji koji je takoder pod upravom toga muzeja.

N/
;'




Slika 2. Prostorija s djelima Michelangela i Rafaela

Vanjski izgled galerije odlikuje se upotrebom
karakteristicnoga  gradevinskoga  materijala
firentinskoga podrudja, poznatoga kao pietra
serena, ¢ime se naglasavaju pojedini arhitektonski
elementi. Na taj nacin sivo-bijela fasada odrzava
toskansku tradiciju gradenja.? U prizemnom dijelu
galerije proteZe se trijem, odnosno natkriveni
prolaz, koji podrzavaju stupovi i piloni unutar
kojih su oblikovane nise. U tim niSama smjeStene
su skulpture koje predstavljaju osobe iz razlicitih
podrudja djelovanja poput umjetnika, knjizevnika
ili vladara. (Slika 1.)

Zbog izgradnje toga velikoga kompleksa,
u 16. stoljecu, mnoge gradevine toga doba morale
su biti poruSene. Jedna od njih bila je romanicka
crkva San Pier Scheraggio te se danas joS mogu
vidjeti ostatci luka jednoga od brodova crkve na
Via della Ninna.* Proces izgradnje galerije bio je
podosta dinamican zbog opasnoga terena, odnos-
no pjescane podloge na kojoj je nastala, a dodatni
izazov predstavljala je i blizina rijeke. Pocetak po-
vijesti Galerije Uffizi pocinje u drugoj polovici 16.
stoljeca, odnosno 1565. godine kada je Cosimo .

de’ Medici angazirao Giorgia Vasarija da mu izgra-
di Uffizi. Originalno Uffizi nije trebao biti muzej,
nego ured firentinskih upravitelja te je na taj nacin
muzej dobio ime jer uffizi na talijanskom jeziku
oznacuje urede. Nakon Vasarijeve smrti 1574. go-
dine izgradnju nastavljaju, po njegovu projektu,
Alfonso Parigi i Bernardo Buontalenti. Vojvoda
Francesco | de’ Medici osnovao je 1581. godine na
gornjem katu gradevine privatnu galeriju sa slika-
ma i skulpturama.® Tijekom 17. stolje¢a mnoge su
umjetnine dosle u galeriju, a za to je ponajvise
zasluzan Cosimo Ill. de’ Medici. On je pribavio
razne zbirke umjetnickih crteza, autoportrete,
medalje, skulpture i djela sjevernjackih umjetnika,
¢ime je prosirio cjelokupnu zbirku muzeja.® Za vri-
jeme njegove vladavine formirao se prvi cjeloviti
tim savjetnika i kustosa koji su pridonijeli boljoj
organizaciji muzeja, a u tom razdoblju nastali su
i prvi vodi¢i muzeja.” Vrlo je vazna 1737. godina
kada je Ana Marija Luisa de’ Medici osigurala ocu-
vanje umjetnickih djela u Firenci. Njezin brat Gian
Gastone bio je posljednji vladar iz dinastije Medi-
Ci jer nije imao muskih potomaka. Zbog toga se

3 A. BONFANTE-WARREN, 2006.
4 L. BERTI, C. CANEVA, M. G. C. D. DAL POGGETTO, M. GREGORI, 1995.
5 L. BERTI, C. CANEVA, M. G. C. D. DAL POGGETTO, M. GREGORI, 1995.
6 C. PAUL, 2012., 75.
7 C. PAUL, 2012., 75.
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otvorilo pitanje nasljedstva vojvodstva Toskane i
budu¢nosti bogate kulturne bastine obitelji Medi-
ci. Obiteljskim paktom ili paktom o bastini Ana
Marija Luisa de’ Medici ostavila je Galeriju Uffizi
sa svim njezinim umjetni¢kim sadrzajima drzavi,
uz posebno izri¢it uvjet da sve zbirke ostanu ne-
taknute i trajno smjestene u Firenci.® U paktu je
naglasila da galerija treba ostati javno i neotudivo
dobro.? Nakon obitelji Medici vlast u Toskani pri-
pala je obitelji iz dinastije Lotaringa. Ta dinastija
od 18. stoljeca nastavila je proSirivati umjetnicku
zbirku u kojoj su bile razne statue, novcici, medal-
je, etrus€anska umjetnost te djela talijanskih um-
jetnika.” Upravo je veliki vojvoda iz te obitelji, Leo-
pold II., otvorio Uffizi za javnost 1769. godine. U
drugoj polovici 18. stolje¢a pocelo se eksperimen-
tirati s metodom napladivanja ulaznica te je u po¢-
etku za njih bio ogranic¢en broj i u muzej se moglo
ulaziti samo odredenim danima u tjednu." U 19.
stoljecu galerija je proglasena nacionalnim muze-
jom, a tijekom Drugoga svjetskoga rata Galerija
Uffizi pretrpjela je razna oStecenja, no vedina um-

Slika 3. Zapadni hodnik galerije

8 C. PAUL, 2012., 80.

9 L. BERTI, C. CANEVA, M. G. C. D. DAL POGGETTO, M.

10  U.FORTIS, 1980, 3.
1 C. PAUL, 2012.
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jetnina bila je spaSena zahvaljujuci pravodobnoj
evakuaciji umjetnina na sigurne lokacije. Projekt
pod nazivom Nuovi Uffizi pokrece se 1989. godine,
a ukljucivao je modernizaciju dvorana i povecanije
izlozbenoga prostora. Tragi¢an dogadaj dogodio
se 1993. godine kada je u no¢nim satima eksplo-
dirala autobomba koja je ubila petero ljudi, ranila
mnoge i oStetila neke prostorije muzeja i umjet-
nine koje su se nalazile unutra. Odgovorna za
taj incident bila je sicilijanska mafija. Nakon toga
dogadaja djelatnici Uffizija proveli su mnogo vre-
mena u restauraciji ostecenih umjetnickih djela. U
vrijeme pandemije, 2021. godine, muzej je ponov-
no prosiren s ¢etrnaest novih izlozbenih prostorai
oko sto trideset novih umjetnickih djela. Muzejska
zbirka prvotno se razvila iz umjetnicke kolekcije
obitelji Medici, a kasnije su je nadopunjavale i os-
tale vladajuce obitelji koje su ondje obitavale. Da-
nasnja zbirka muzeja sadrzi preko 177 000 crteza i
grafika, 1800 slika i 300 skulptura. Muzejski postav
podijeljen je na dva kata, prema slikarskim skola-
ma i prema kronoloSkomu slijedu. U postavu su

GREGORI, 1995., 14.

11




Slika 4. Vasarijev prolaz

izlozena djela od 12. do 18. stoljeca, gdje je najvedi
naglasak na djelima iz doba renesanse.” Prvi kat
obuhvada nizozemske i Spanjolske umjetnike 17. i
18. stoljeda, ali i djela Tiziana, Caravaggia, Ruben-
sa, Artemisie Gentileschi i ostalih karavadista. Ta-
koder, ovdje se nalazi kabinet grafika i crteza te
dvorane za privremene izlozbe. Na drugom katu
muzeja izloZena su djela od 12. do 16. stoljeca, s
posebnim naglaskom na djela Leonarda da Vincija,
Botticellija, Rafaela, Michelangela, Giotta i Man-
tegne. (Slika 2.)

Uffizi je prepoznatljiv i po svojim dugackim
hodnicima na drugom katu galerije. Ti hodnici nisu
samo prostori koji povezuju razli¢ite dvorane, vedi
vazan umjetnicki dio muzeja. Ukraseni su anti¢kim
skulpturama, a stropovi su obogaceni elegantnim
i grotesknim freskama mitoloskih i alegorijskih
motiva, ¢ime se dodaje joS jedna dimenzija um-
jetnicke vrijednosti tomu povijesnomu prostoru.
(Slika 3.)

Kada se govori o tom muzeju, treba se
spomenuti i Vasarijev koridor. Taj specifi¢an
hodnik jedan je od najposebnijih arhitektonskih
elemenata Firence i takoder je dio kompleksa
Galerije Uffizi. Koridor je takoder projektirao Gi-
orgo Vasari 1565. godine, izgraden je u roku pet

mjeseci i ima duZinu oko 750 metara. Vasarijev

koridor jest, naime, poviSen, natkriven prolaz
koji povezuje Palazzo Vecchio s Pallazo Pit-
ti. Koridor je bio znacajan jer je povezivao dva
dijela grada, i to preko same rijeke. Dizajniran
je tako da je omogucavao plemstvu privatan i
siguran prolaz izmedu njihovih administrativnih
i privatnih prostora, dok se istodobno pruza po-
gled narijeku i gradsku panoramu. Drugim rijeci-
ma, sluzio je kao tajni prolaz koji je povezivao
nekadasnje sjediSte vlasti i privatnu rezidenciju
obitelji Medici.” (Slika 4.)

Od 2013. godine Uffizi je uveo novu inter-
aktivhu metodu obilaska pod nazivom Uffizi by
touch koja je ponajprije namijenjena posjetitel-
jima s oStecenim vidom. Taj obilazak omoguduje
dodirivanje originalnih grckih i rimskih skulptura.
Skulpture se nalaze u hodnicima drugoga kata i
u prostoriji Niobe, a odabrane su zbog svoje ar-
heoloske zanimljivosti i taktilne kvalitete."* Po-
mocu te metode posjetitelji mogu osjetiti oblike
i povrSine odabranih skulptura te se na taj nacin
viSe povezati s umjetnickim djelom. Ta inicijativa
nije samo tehnicki i edukativni napredak, ve¢ i
snazan izraz inovativnosti i predanosti muzeja da
umjetnost ucini dostupnom svima.

12 https://www.visituffizi.org/museum/uffizi-floor-plans/ (pristupljeno: 23. 1. 2024.)

13 G.FOSSI, 2010.

14 https://www.uffizi.it/en/special-visits/uffizi-by-touch (pristupljeno: 30. 11. 2024.)
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Za financiranje muzeja odgovorne su dvije
organizacije: talijanska Amici degli Uffizi (osnova-
na 1993.) i americka Friends of the Uffizi Gallery
(osnovana 2006.). Obje organizacije podrzavaju
ocuvanje, obnovu i promociju muzeja pomocu
restauracije umjetnickih djela, privremenih izloZbi
i obrazovnih programa. U posljednjih trideset go-
dina izvedeno je vise od pedeset restauratorskih
projekata, a organizacije prihvacaju donacije za
ocCuvanje umjetnickih djela.

Danas je Galerija Uffizi jedna od najpos-
jecenijih umjetnickih galerija na svijetu i klju¢na
turisticka atrakcija Firence. Njezina impresivna
zbirka u kombinaciji s bogatom povijescu ¢ini je
jednom od najpoznatijih i najvaznijih svjetskih
umjetnickih institucija. U danasdnje vrijeme muzej
odrazava svoju predanost inovacijama jer uz ocu-
vanje tradicije i kulturnoga nasljeda Uffizi se koristi
modernom digitalnom tehnologijom u smislu po-
boljSavanjaiskustva posjetitelja i Sirenja umjetnos-
ti na svjetskoj razini.

KONTRAST, LIPAN]J 2025.
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NOVAC [ MOC: PRIMJERI PROPAGANDE
NA RIMSKOM NOVCU

Ante Grgic
Odsjek za povijest

Filozofski fakultet u Splitu

suvremenom politickom i svakidasnjem

okruZenju propaganda se koristi kao mocan

alat kojim vlade i organizacije manipuliraju
ponasanjem pojedinaca i sustavno oblikuju njihove
percepcije. Medutim, u srediStu pozornosti ovoga
rada jest ispitati kako je rimska vlast provodila svoju
propagandu. Dok se danas propaganda oslanja na
medije i sofisticirane komunikacijske strategije,
rimska vlast u doba Republike i Carstva bila je
primorana pronadi alternativne metode promicanja
vlastite modi, potkopavanja suprotnih narativa i
oblikovanja javnoga mnijenja. Medu njima su
posebno znacdajni monumentalni gradevinski
projekti, koji su, iako upecatljivi, imali ogranicen
doseg jer su bili stati¢ni i dostupni samo odredenim
regijama. Stoga se kao najmocniji propagandni alat
Rimskoga Carstva pokazao, ipak, kovani novac.
Kovanice su bile u masovnoj upotrebi, kovane u
milijunskim koli¢inama i bile su u optjecaju na
Sirokim podrucjima te tako predstavljale idealan
medij za Sirenje politickih poruka. Njihova
svestranost omogucavala je dosezanje svih slojeva
drustva, od senatora pa do obi¢nih gradana, a svaka
povrsina, ma koliko mala, bila je paZljivo iskoriStena
za plasiranje poruka vladajuce elite. Jedan od
najupecatljivijih primjera koristenja novcem kao
propagandnim alatom javlja se u razdoblju prijelaza
iz Republike u Carstvo, tocnije za vrijeme vladavine
cara Augusta. Denar iz cca. 18. godine prije Krista,
kovan u nepoznatoj kovnicit (vjerojatno u
Caesaraugusti, danasnjoj Zaragozi)?, predstavlja
izvrstan primjer kako je novac u antici koristen za
Sirenje ideoloskih poruka. Na aversu kovanice
prikazan je mladoliki car August, Ciji portret sugerira

Nandini B. Pandey, 2013, str. 432.
N. Pandey, 2013,, str. 432.

N. Pandey, 2013., str. 405.

N. Pandey, 2013,, str. 432.

Robert A. Gurval, 1997, str. 39.i 61.
George Latura, 2021., str. 200.
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mladost i vitalnost, unato¢ cinjenici da je u to
vrijeme imao oko 45 godina. Legenda CAESAR
AVGVSTVS jasno identificira vladara, dok hrastov
vijenac simbolizira njegovu povezanost s Jupiterom.
Na reversu se
nalazi za
numizmaticare
jo$  znacajniji
simbol, komet s
repom i osam
pratecih zraka,
poznat kao
Cezarov komet
(Sidus lulium)?,
popraden
natpisom
DIVVS IVLIVS®.
(SLIKA 1.) Taj
prikaz referira
se na nebeski
fenomen  koji
je, prema
antickim
izvorima,  bio
viden  tijekom
pogrebnih igara
posvecenih ubijenom Juliju Cezaru 44. godine pr. Kr.
Buduci car August lukavo je iskoristio taj dogadaj
kako bi propagirao ideju da je njegov posvojeni otac
uzdignut medu bogove, c¢ime je istodobno
legitimizirao vlastitu boZansku povezanost.® lako su
postojale sumnje u stvarnost toga kometa, anticki
izvori, ukljuCujuci i kineske zapise®, potvrduju da je
44. pr. Kr. doista bio vidljiv prolaz nekakvoga

Slika 1. August denar
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nebeskoga tijela. August je tu pojavu vjesto iskoristio
za jacanje vlastite politicke pozicije. Do 31. godine
pr. Kr. Julije Cezar redovito se pojavljivao na njegovim
kovanicama,’ no tada August, koji je u tom trenutku
josS bio samo Oktavijan, prestaje s takvom praksom
jer mu veza s Cezarom vise nije bila nuzna, dapace,
mogla je postati politicki teret. August je Zelio
asocijaciju na obogotvorenoga Cezara, popularnoga
medu vojskom i narodom, ali ne i na Dictator
perpetuo,® Cezara koji je proglasen za tiranina i
ubijen.® Upravo nakon te poduze stanke, oko 17./18.
pr. Kr. javlja se nas primjer najvjerojatnije kovan u
Caesaraugusti i koji je predstavljao jedan od
posljednjih prikaza Cezarova lika na novcu toga
prvoga rimskoga cara. Cini se da je nastali revers s
kometom povezan sa sekularnim igrama u Rimu.*
Kovanjem  spomenutoga reversa, odnosno
promicanjem ideje da je komet simbol Cezarove
deifikacije, taj, jedan od najvecih drzavnika i
politicara Rima i antike ucinio je nekoliko stvari.
MoZda ono najvaznije, koriste¢i se veé otprije
titulom DIVI F (Divi Filius), odnosno BoZji sin, August
je posljednji put naglasio svoju vezu s boZanskim, ali
je i dodatno distancirao sebe'!, legalnoga vrsitelja
starih nacela, od svoga obogotvorenoga oca koji je
vojno osigurao za sebe doZivotni primat i tako skoro
do kraja slomio Republiku. Razlika medu njima
dodatno je stvorena i nacin na koji su prikazani.
August u svom idealiziranom ljudskom liku, dok
Cezar transcendentalno, u obliku spomenutoga
kometa. Kada se raspravlja o tom tipu Augustova
novca, avers ¢esto ostane zapostavljen, sto ne bi
smjelo biti jer unato¢ svojoj tipi¢nosti i on nam je
dobar pokazatelj rimske propagande. Prvo, Oktavijan
viSe nije samo DIVI FILIUS kao Sto je isticao na prvim
tipovima novca kako bi naglasio povezanost
ubijenoga Cezara i sebe u razdoblju od 44. do 31 pr.
Kr. Dodati tomu treba da nakon 27. pr. Kr. on viSe
nije Oktavijan, sin boZanskoga Cezara, ve¢ mu je ime
August Sto znaci ‘UzviSeni’ te mu veza s Cezarom
nije prijeko potrebna. Potreba za mladolikim
prikazom moZe se objasniti kao utjeha rimskomu
narodu za koji je on uistinu tada ve¢ bio, kako jedna
od njegovih bududih titula naglasava, Pater Patriae

7 Edwin S. Ramage, 1985., str. 237.
8 E. Ramage, str. 224.

9 E. Ramage, str. 223.i236.

10  E.Ramage, str. 237.

11 E.Ramage, str. 236.

12 E. Ramage, str. 226.i228.

13 Mike Markowitz, 2014., str. 3.
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(otac domovine). Trebao je taj mladolik i vitalni
portret toga Covjeka u srednjim godinama prikazati
kao vje¢no mladoga, ¢ime su se jamcili stabilnost i
mir Rima, koje su mnogi povezivali upravo s
Augustovim postojanjem. Taj primjer Augustova
novca nije samo ilustracija carske propagande, vec i
dokaz kako je novac bio klju¢ni alat u oblikovanju
javnoga mnijenja. Pomoc¢u pazljivo osmisljenih
simbola i poruka August je uspio prenijeti svoju
ideologiju Sirokim slojevima stanovnistva. August je
gradanima diljem Carstva, od Hispanije do Egipta,
prenio kljuéne propagandne poruke: da je sin boga,
da je obnovitelj republike i da je dugovjecni otac
domovine koji vlast obnasa legalno i legitimno.*? Jos
jedan znacajan primjer propagande na rimskom
novcu jest srebrni
denar Julija Cezara
iz 49./48. godine
prije Krista, kovan u
pokretnoj kovnici®
koja je  pratila
njegove legije
tijekom
gradanskoga rata s
Pompejem. Avers

sadrzi prikaze
raznoga vjerskoga
pribora koji
aludiraju na

Cezarovu  poziciju
vrhovnoga
svecenika (Pontifex
Maximus), a revers
prikazuje slona kako
gazi zmiju. (SLIKA 2.)
Poput  prijaSnjega
primjera, revers toga tipa Cezarova novca privlaci
veéu pozornost numizmati¢ara nego avers zbog
enigmatike njegove interpretacije. Ipak, nepobitno
je da se Cezar i aversom koristio u propagandne
svrhe. Prvo, lijevak za Zrtvenu tekucinu, Skropilo,
Zrtvena sjekira i svecenicka kapa $alju jednostavnu,
ali ucinkovitu poruku narodu, ali i Cezarovim
neprijateljima, a to je podsjetnik da on nosi funkciju

Slika 2. Cezar denar
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vrhovnoga svecenika'®, kojega je zakonom
zabranjeno fizicki osakatiti.’®> Takoder, kao vrhovna
figura rimske religije, vrhovni svecenik uZivao je
velik ugled, a napad na njega mogao je nekomu
samo javno ocrniti sliku, Sto je Cezaru itekako
trebalo jer se borio s covjekom moZda joS veéega
ugleda Gnejom Pompejom i velikim dijelom
senatora. Revers toga tipa uvelike je zagonetniji i
pruzao je numizmatiarima prostor za razvijanje
brojnih teorija. Maloprije spomenuti pojam ugleda
u Rimljana bio je izuzetno vaZzan te ga se stoga moglo
na razne nacine graditi, ali i rusiti. Jedan od tih bio je
i sukob Rimljana protiv Rimljana, odnosno gradanski
rat. Upravo s toga gledista dolazi i jedna od teorija
Davida Woodsa za objasnjenje reversa toga primjera.
On sugerira da zmija predstavlja numidijskoga kralja
Jubu?¢, saveznika Pompeja. Woodsova interpretacija
temelji se na igri rijeci, gdje latinski naziv za zmijinu
krijestu, iuba, aludira na ime spomenutoga
numidijskoga kralja. Cezar je tim prikazom
potencijalno Zelio zamaskirati svoj sukob s rimskim
gradanima i istaknuti borbu protiv stranih
neprijateljal’, ¢ime je nastojao ocuvati svoj ugled u
oCima rimskoga naroda. Time je umanjio negativne
posljedice unutarnjega sukoba i dodatno opravdao
vlastite vojne operacije. Dodatan prilog toj
etimoloskoj interpretaciji daje i legenda vezana za
nastanak Cezarova cognomena... Prema toj legendi,
nepoznati Cezarov predak usmrtio je slona, Ciji naziv
na punskom jeziku jest caesai*®. Bila ta prica istinita
ili ne bila, Cezar je vjesto iskoristio tu asocijaciju. Ta
dva primjera jasno nam pokazuju kako su se rimski
vladari koristili novcem ne samo kao sredstvom
trgovine ve¢ i kao instrumentom politicke
propagande. Bilo da je rije¢ o povezivanju s
boZanskim predcima, opravdavanju vlasti ili
skrivanju nepozeljnih politickih aspekata, novac je
bio savrSen alat za oblikovanje javnoga misljenja.
Propaganda na novcu bila je suptilna, ali iznimno
djelotvorna. Poruke su dolazile do svakoga
stanovnika Carstva, neovisno o drustvenom statusu,
i ostavljale trajni utjecaj na percepciju modéi i
legitimiteta vlasti.
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12. ZADARSKI SALON MLADIH

Ana Mataija

Slika 1. Zvonimira Karavida, Staklene periske, 2024.,
foto A. Mataija

rajem veljate ove godine u izloZzbenim

dvoranama zadarske Providurove palace

tvorena je znadajna  manifestacija
posvedena mladim umjetnicima povezanima sa
Zadrom. Rijec je 0 12. Zadarskom salonu mladih koji
je predstavljen pod naslovom Zadarska situacija -
20 godina kasnije. Nakon duge dvadesetogodisnje
stanke, kustosice Galerije umjetnina Narodnog
muzeja Zadar odlucile su ponovno pokrenuti
manifestaciju koja pruza priliku za predstavljanje
suvremene umjetnicke scene i afirmaciju mladih
umjetnika u njihovu gradu. lIzlozba je bila
otvorena do konca travnja, a posjetitelji su na
njoj imali priliku vidjeti 56 umjetnickih radova
28 mladih autora. lzostanak definirane teme 12.
Salona mladih omogucio je autorima potpunu
slobodu u vidu izraZavanja vlastitih interesa i ideja
pomocu najrazlicitijih medija. Upravo je navedena
raznolikost omogucila autenti¢an prikaz zadarske
umjetnicke scene mladih - bogate, dinamicne
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i

Slika 2. Kustosica Koraljka Alavanja, foto A. Mtaija

i Sarolike. Radovi su se, postavljeni u galerijski
kontekst, iznenaduju¢e dobro nadopunjavali
te su, neovisno o izostanku zajednicke teme, u
pojedinim trenutcima ostvarivali neocekivane
i zanimljive dijaloge. (Slika 1.) Za to su svakako
zasluZzne i kustosice koje su uspjeSno ostvarile
promisljenu organizaciju izloZzbenoga postava.
Prolazedi izlozbenim dvoranama Providurove
palace, posjetitelj je svoj put zapocinjao intimnim
i introspektivnim prizorima svakodnevice koji su
se postupno razvijali u snovite i eskapisticke vizije
spremne za pobudivanje maste. Nastavljajucisvoje
putovanje kroz postav, biva suocen s razli¢itim
drustvenim, politickim i ekoloskim problemima na
djelima koja su ¢itavu izloZbu dovela do odredene
kulminacije u vidu konfrontacije sa stvarnos¢u -
istom onom koja je posjetitelju na pocetku pruzala
spokoj i kontemplaciju. Obilazak izlozbe zavrsava
u mrakom ispunjenoj prostoriji s ambijentalnim
svjetle¢im instalacijama koje pozivaju na
prepustanje, odmor i mir. Pri¢a je zavrSena, a
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zadarska situacija predstavljena. Ona upucuje na
povezanost medu radovima preko sveprisutnih
drustvenih komentara te kritickoga propitivanja
surove realnosti pomocu izrazito individualnih
pristupa. TeSko je bilo ne zamijetiti i svojevrstan
povratak realizmima u djelima mladih umjetnika
koji su svoju viziju stvarnosti prenijeli putem
razlicitih likovnih medija - od slikarskih tehnika,
fotografija, skulptura pa sve do prostornih
instalacija i eksperimentalnih videa. Salon ne
samo da je donio uvid u bogatu umjetnicku
scenu mladih autora povezanih sa Zadrom ve¢ je
predstavio i njihov pogled na razliCite drustvene
fenomene, dajudi im mogucnost da izraze svoje
stavove te priliku da se Cuje i njihov glas. U tom
je kontekstu Salon mladih manifestacija u koju
svakako vrijedi dodatno ulagati i ¢iju bi tradiciju
trebalo njegovati. Potaknuta tom mislju, ali i
Zeljom da sazna viSe o povijesti Salona mladih u
Zadru, razlozima njegova prekida te planovima
za bududnost, autorica ovoga teksta odlucila je
provesti intervju s kustosicom Galerije umjetnina
u Zadru Koraljkom Alavanjom. (Slika 2.)

Mozete li nam nesto redi o povijesti Salona mla-
dih u Zadru: kako je doslo do njegova osnivanja i
prvoga odrzavanja 1977. godine? Koji su sve auto-
ri sudjelovali na ranijim Salonima?

Zadarski salon mladih pokrenuli su mladi zadarski
umjetnici, oni koji su studirali u Zadru i izvan Za-
dra. Poticaj im je dao profesor Ivan Zeli¢, a pros-
tor i podrsku Galerija umjetnina. Taj prvi Salon
okupio je mnoge umjetnike koji su se nastavili pro-
fesionalno baviti umjetnoscu poput akademika
Igora Roncevica, kipara Ratka Petric¢a, graficara,
nazalost pokojnoga, Igora Glui¢a, graficara Nila
Karuca, kipara Alda Krizmana, slikara Tomislava
Cerine i mnogih drugih, dok je predgovor pisao
lvica Zupan koji i danas pise likovne kritike. U
jedanaest izdanja Salona doista je izlagao velik
broj zadarskih umjetnika, pa ¢u ovdje jo§ samo
spomenuti pobjednike posljednjih triju salona iz
prvoga desetljeca 21. stolje¢a, Maru Milin, Gorana
Matosevica, Stipu Suraca (koji je dobio pohvalu iz-
van konkurencije) te Dubravku Vidovic.

Tijekom obilaska izloZbe bilo je moguce primijetiti
kako je nekolicina autora povezana sa SveuciliStem
u Zadru, bilo da je rije¢ o bivsim ili sadasnjim stu-
dentima. Kolika je bila uloga i vaznost studenata
na prijasnjim Salonima mladih?

Jedan od uvjeta prijave na Salon jest povezanost
autora sa Zadrom, u smislu da ovdje Zivi ili da je
iz Zadra, a nije uvjet zavrSena akademija, stoga
ne ¢udi ¢injenica da su neki od autora studirali ili
studiraju na SveudiliStu. Primjetno je da je medu

Slika 3. Nikola Zmijarevi¢, A day in life (serija slika), 2024., foto A. Mataija
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njima najviSe studenata ili bivsih studenata po-
vijesti umjetnosti, dakle onih koji ve¢ imaju afi-
niteta prema umjetnosti, ali su odabrali teoriju, a
ne praksu za svoju profesiju. Veseli me sto nalaze
vremena za svoj rad i $to su Salon prepoznali kao
mjesto na koje se i oni mogu prijaviti. S obzirom
na dobno ogranicenje Salona, od 18 do 35 godina,
uvijek je dio sudionika jo$ na studiju. Salon mladih
dobra je prilika da pokazu svoj rad i zapo¢nu afir-
maciju na likovnoj sceni. (Slika 3.)

U katalogu izlozbe spomenuli ste kako je zatva-
ranje Pedagoske akademije u Zadru 1978. godine
imalo dugotrajan ucinak na zadarsku umjetnicku
scenu. Sto mislite zadto ulogu Pedago3ke aka-
demije nije preuzeo tadasnji Filozofski fakultet u
Zadru, tj. studij za ucitelje i odgojitelje?

Bila je rije¢ o preustroju studija. Filozofski fakultet
djelovao je u sastavu SveuciliSta u Zagrebu dok nije
1974. godine preSao u novoosnovano SveuciliSte
u Splitu. Pedagoska akademija, koja je osnovana
1961. kao samostalna institucija, 1978. pripojena je
Filozofskom fakultetu te je postala Odsjek za izo-
brazbu u¢itelja i odgojitelja. Pripojenjem Akademije
Fakultetu ugasen je likovni odsjek u Zadru, no splits-
ki je nastavio s radom, dok su neki drugi nastavnicki
studiji ugaSeni u Splitu, a nastavljeni u Zadru.

Naslov ovogodisnjega 12. Salona mladih glasi Za-
darska situacija - 20 godina kasnije. Sto je zapra-
vo uzrokovalo dugu, dvadesetogodisnju stanku
izmedu posljednjega Salona mladih odrzano-
ga 2005. godine i ovogodisnjega Salona? Sto
Vas je potaknulo na njegovu obnovu i ponovno
pokretanje?

Dva su klju¢na razloga za stanku. Jedan se tice
prostora odrzavanja izlozbe, a drugi opadanja bro-
ja umjetnika. Galerija umjetnina zbog dotrajalosti
prostora jos je davne 2006. morala iseliti te je za
izlaganje dijelila zajedno s ostalim odjelima muzeja
znatno maniji prostor Gradske loze i gostovala u
tudim izloZbenim prostorima. Obnova je dugo tra-
jala te se 2017. vratila u svoj prostor izlozbom Izbor
iz zbirki Galerije umjetnina te 18. Plavi salon, a ve¢
2018. bila je ponovno iseljena zbog velike obnove
Providurove palace i povratak u svoj prostor jos
nije docekala. Sretni smo Sto smo za ovogodisniji
Salon mladih dobili prostor na koriStenje, a nada-
mo se da ¢emo ubrzo useliti natrag i svoj fundus te
modi planirati daljnju izloZbenu djelatnost.

KONTRAST, LIPAN] 2025.

Drugi je razlog sve teZe okupljanje likovne scene.
Nedostatak mogucénosti obrazovanja u likovnim
umjetnostima vodio je i do sve manjega interesa
za umjetnost, na Sto se upozoravalo ve¢ krajem
80-ih godina 20. stolje¢a. Zatim je nastupila rat-
na stanka, nakon koje je, izvan Salona, 1998. go-
dine na izloZzbi Zvijezda Danica, u koncepciji Ljubi-
ce Srhoj Cerina, predstavljena scena tada mladih
zadarskih umjetnika koji se bave novim medijima
zajedno s njihovim nizozemskim kolegama. Dva
salona s pocetka stoljeca bila su posvelena fo-
tografiji, jer su tadasnje kustosice Karmen Travir-
ka Mar¢ina i Ljubica Srhoj Cerina prepoznale pov-
ecan interes za fotografiju medu mladima. Zadnji
salon, 2005. godine, nastojao je okupiti rasprSenu
likovnu scenu i doista je to djelomi¢no uspio, no
s obzirom na to da su mladi umjetnici odlazili na
studije sve dalje (Milano, Venecija, Amsterdam...),
to je postajalo sve teze. Nedostatak obrazovanja
u likovnim umjetnostima u Zadru uvjetovao je da
bas svi mladi koji su se odluili za umjetnicka zani-
manja odlaze na studij u druge gradove, a rijetko
se vracaju. No, te iste, 2005. godine osnovana je
Skola primijenjene umjetnostii dizajna u Zadru §to
je dalo novu podrsku i nadu za opstanak zadarske
umjetnosti. Dvadeset godina postojanja Skole
smatrali smo dobrim temeljem za pretpostavku
daje umjetnost u Zadru ponovno zazivjela te da se
vedi broj mladih odlucuje i na nastavak rada u um-
jetnosti i obrazovanja na akademijama. To se po-
kazalo to¢nim i dobili smo velik broj prijava. Sma-
tram da je i gradu i umjetnicima potreban Salon
mladih. Ponovno smo ga pokrenule kako bismo
okupile ve¢ afirmirane mlade snage nama pozna-
tih i nepoznatih autora te potaknuli i ohrabrili one
jos mlade na umjetnicki rad, ali i reafirmirali Zadar
kao mjesto gdje likovna umjetnost doista Zivi,
ohrabrili povratak umjetnika u Zadar i afirmirali ih
u svom gradu.

Jeste li zadovoljni odzivom autora na ovogodisn-
ji Salon mladih? Postoje li neke nove tendencije u
njihovu izrazu? Koliko je odboru bilo tesko odab-
rati radove?

Jako smo zadovoljni odzivom, 5to ova izlozba i po-
kazuje. Dosta nam se autora javilo i nakon Sto je
isteklo vrijeme prijava, $to nas ohrabruje u tome
da se Salon nastavi odrzavati. Svaki autor mogao
je prijaviti do pet radova, 5to je u konacnici rezul-
tiralo s preko 120 prispjelih radova. Odabir nije bio
nimalo lak s obzirom na to da je bio velik broj sjajnih
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radova, ali morale smo ipak izabrati onoliko koliko
je moguce izloZiti, nastojeci obuhvatiti Sto vedi broj
autora. Mladi autori koriste se svim likovnim teh-
nikama i medijima, a glavno generacijsko obiljeZje,
za razliku od generacije predstavljene prije 20 go-
dina, jest konfrontacija sa stvarno$¢u. Naglasen je
kriticki stav bilo da se bave temama identiteta, soci-
jalne pravde ili degradacije okolisa. (Slika 4.)

Slika 4. Lucija Jeli¢, Skulptura u neorijentabilnom
prostoru, 2022., foto A. Mataija

Kakve su Vase vizije za buduénost Salona mladih
u Zadru?

S obzirom na to da je ovogodisnji Salon izazvao
zanimanje i umjetnika i javnosti, smatram da ima
potrebe nastaviti odrzavati ga. Odreden broj um-
jetnika javio se nakon $to je natjecaj zavrsen, Sto
je velik pokazatelj da ima jo$ neotkrivenih mladih
umjetnika i to nam daje nadu za dalje. Stoga plan-
iramo Salon mladih nastaviti u trijenalnom ritmu,
kako bi se autori imali vremena pripremiti za novu
izloZbu, a nove generacije stasale za izlaganje. U
meduvremenu ¢emo predstaviti jednoga autora ili
autoricu sa Salona mladih nagradenoga samostal-
nom izlozbom kao i umjetnicu ¢lanicu Zirija. Naime,
odlucili smo generaciju umjetnika koji se zbog
dobne granice nisu uspjeli predstaviti na Salonu
mladih ukljuditi u rad kao ¢lanove Zirija i omoguditi
im predstavljanje u obliku samostalne izlozbe.
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Mislite li da bi Zadar trebao poceti dodatno
ulagati u umjetnicke institucije i programe koji bi
omogudili mladim umjetnicima afirmaciju i djelo-
vanje u njihovu gradu?

Javna sredstva koja se izdvajaju za kulturu, a pogot-
ovo likovnu umjetnost, uvijek su goruc¢a tema i uvi-
jek sve manja, i u Zadru i u drzavi, a i u svijetu. Svaki
ozbiljan grad trebao bi prepoznati da je ulaganje u
kulturu ulaganje u gradane, a oni Cine grad. Posto-
je razni nacini kako gradovi osnazuju mlade umjet-
nike, kao npr. dodjeljivanjem prostora za ateljee i
galerije, stipendijama, davanjem prostora za izraza-
vanje angazmanom u uredenju grada i sl. Ima mno-
go nacina. Upravo zbog toga tijekom izlozbe bit e
organizirana i panel-rasprava na koju pozivamo sve
zadarske umjetnike te na kojoj Zelimo rasvijetliti
poloZaj umjetnika u Zadru i definirati korake koje
je potrebno uciniti kako bi Zadar postao mjesto u
kojem je umjetnicima Zivot i rad mogu¢.

Kao ¢lanice odbora za odabir radova sudjelova-
le su asistentica Ivana Hanacek i studentica Iris
Osmancevi¢ s Odjela za povijest umjetnosti
SveudiliSta u Zadru. Planirate li nastaviti suradn-
ju s Odjelom za povijest umjetnosti i smatrate li
da je vazno Sto vise ukljuciti studente u taj oblik
manifestacije, pogotovo buduce povjesnicare i
povjesni¢arke umjetnosti?

Svakako. Galerija umjetnina oduvijek je bila prakti-
kum za studente povijesti umjetnosti, a Zelja nam
je da se ta suradnja ne samo nastavi nego i ojaca.
Tijekom prakse nastojimo studente ukljuciti u pri-
premu tekudih izlozbi ili ostalih projekata te ih up-
oznati sa svim aspektima rada u Galeriji umjetnina.
Profesori i studenti Odjela za povijest umjetnosti
nasi su kolege i zajedno moZemo i Odjel i Galeriju
uspjesnu suradnju, kao kod npr. Biennale hrvatske
mlade fotografije — projekt studenata povijesti um-
jetnosti ostvaren u suradniji s Galerijom, a planiramo
i neke nove projekte. Postoji mnogo nacina na koje
mozemo suradivati i medusobno se nadopunjavati.
Studenti nam se uvijek mogu obratiti i za informaci-
je vezane za njihova istraZivanja, seminare, za volo-
ntiranje kako bi stekli iskustvo rada u muzeju, kao i
za suradnju i provedbu svojih projekata.

LITERATURA:

e KATALOG, 2025. — 12. Zadarski salon mladih,
(ur.) Koraljka Alavanja, Zadar.
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VOCARSKA 5 - PRIKAZ KNJIGE
UMJETNICE VLASTE DELIMAR

Ana Lisici¢

Vocarska 5 bila je vazno mjesto slobode kao univerzalne vrijednosti koja je mogla integ-
rirati i sve druge vrijednosti u Sto sam svakim danom bila uvjerena sve vise i vise.

r

edna od istaknutijih hrvatskih predstavnica

performansa, umjetnica Vlasta Delimar donosi

autobiografsko Stivo Vodarska 5 u kojem na

19 stranica opisuje pocetak svoga umjetnickoga

stvaralastva, umjetni¢ki razvoj tijekom godina,

kao i brojne umjetnike i njihov rad te li¢nosti koje
su imale utjecaj na nju kao osobu i umjetnicu.

Muzej suvremene umjetnosti u Zagrebu objavljuje
2023. godine knjigu Vocarska 5, koja je podijeljena
na trinaest cjelina: Vocarska 5, Vlasta Delimar i
Grupa Sestorice autora, Sve nase male odvojenosti
(Delimar - Jerman), Sitotiskarska radionica Deli-
mar - Jerman, Zajednicki nastupi Delimar — Jerman,
Maj 75, Ah, fotogradfija!, Elementarno tijelo (mene)
Vlaste Delimar, Fizi¢ka snaga kao element prostora,
Podroom prema PM-u, Sudjelovanje drugih..., U
Beogradu, Ljubljana ili Laibach. Cetrnaesta cjelina,

1 LJ. KOLESNIK, 1995., 107.
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. Slika 1.

" Naslovna

| istraznja

| korica

-
knjige

pod naslovom Lamentiranje za one kojih vise nema,
napisana je kao oblik autori¢ina posljednjega
pozdrava prijateljima, ljubavnicima i umjetnicima.

Knjiga je pisana u prvom licu, lezernim i emotivnim
tonom. Autorica svoju pricu ispisuje bez strogoga
kronoloskoga reda, uz fragmente i nagle prijelaze
iz jednoga zivotnoga perioda u drugi u nastojanju
da citatelju docarasvojZivot i ponajviSe umjetnicku
scenu bivse Jugoslavije. Vlasta se u vedini svojih
performansa koristi vlastitim tijelom kao glavnim
alatom propitujudi Zenski identitet, musko-zenske
odnose, tradiciju, druStvenu ulogu Zena i srodne
teme.

U prvoj cjelini knjige Vocarska 5 detaljnim opisom
kude u istoimenoj ulici autorica nas uvodi u prostor
u kojem je zapocela svoje umjetnicko stvaralast-
vo, a koji opisuje kao ,,kultni javni atelijer” koji je
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godinama bio mjesto za odrzavanje raznovrsnih
manifestacija, dogadaja, zabava, izlozbi, ali i mjes-
to gdje su boravili brojni Vlastini prijatelji, umjet-
nici, kao i drugi ljudi iz svijeta umjetnosti, kustosi,
kriticari, svi oni koji su htjeli doZivjeti umjetnicku
scenu i mjesto na kojem je nastajala umjetnost.
Vlasta je u Vocarskoj 5 Zivjela sa svojim partnerom,
umjetnikom Zeljkom Jermanom te njegovom ma-
jkom Martom koja je kasnije napustila Vocarsku.

U drugoj cjelini, Vlasta Delimar i Grupa Sestorice
autora, umjetnica progovara o prvom susretu s
umjetnicima iz navedene grupe i njihovim radom.
Grupu $estorice autora ¢inili su Boris Demur, Zel-
jko Jerman, Vlado Martek, Mladen Stilinovi¢, Sven
Stilinovi¢ i Fedor Vucemilovi¢. Na pocetku cjeline
Vlasta progovara o tome kako ju je struka pogres-
no smatrala dijelom Grupe Sestorice te se Cesto
postavljalo pitanje je li zbog patrijarhalnoga drust-
va njezina uloga u Grupi Sestorice bila iskljucena
premda je umjetnica, kako sama istice, izgradila
karijeru samostalno. U nastavku cjeline nalaze se
potpoglavlja Biografije I. i Biografije Il. u kojima
Vlasta opisuje zZivot umjetnika Grupe Sestorice
autora, svoj odnos s njima, kao i njihov medusobni
odnos. Najvise teksta posvecuje umjetnicima Bori-
su Demuru, Zeljku Jermanu i Vladi Marteku.

Slika 2. Izlozba-akcija, Grupe Sestorice, Vocarska, 1978.

U idu¢im poglavljima, pod naslovom Sve nase male
odvojenosti (Delimar — Jerman), Sitotiskarska radi-
onica Delimar - Jerman, Zajednicki nastupi Delimar
- Jerman, Maj 75, Ah, fotografija!, autorica se usre-
dotocuje na odnos sa Zeljkom Jermanom i njihov
zajednicki umjetnicki rad (Slikas.). U tim poglavliji-
ma dobivamo uvid u intimu dvoje umjetnika, nacin
na koji su se nosili s razdvojenosti zbog posla ili
drugih (ne)prilika. Vlasta progovara o vlastitim
zdravstvenim problemima, ali i o zdravstvenim
tegobama partnera Jermana, koji se od mladosti
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Slika 3. Sitotiskarska radionica Delimar-Jerman, 1982.

borio s upalom uha te je na kraju i oglusio zbog
vlastite tvrdoglavosti.

U nastavku se donosi opis sitotiskarske radionice
Vlaste i Jermana, koja se nalazila u sklopu kuée u
Vodarskoj 5. Radionica je u pocetku bila namijen-
jena potrebama prijatelja i umjetnika, a s vremen-
om su partneri poceli zaradivati od nje izradujudi
pozivnice, plakate i slicne proizvode vezane za
umjetnicke dogadaje. Jedno su vrijeme izradivali
i plakate za HNK u Varazdinu. No najvazniji proiz-
vod sitotiskarske radionice jest ¢asopis Maj 75 po
kojem je nazvana istoimena cjelina. Tako doznaje-
mo da je Maj 75 dobio naziv po izlozbi - akciji Grupe
Sestorice. Brojevi su oznacavani slovima, a teme
Casopisa bile su iskljuc¢ivo umjetnicke. Umjetnici
su sami uredivali ¢asopis, Cije je korice u svakom
novom broju dizajnirao uvijek drugi umjetnik te su
tako predstavljale autorsko djelo s potpisom.

Vlasta naglasava kako je za zajednicke nastupe s
Jermanom presudan bio njihov zajednicki Zivot i
prostor koji su dijelili, Sto je rezultiralo brojnim
saznanjima kao pocetnim ¢imbenikom za kasniju
umjetnicku nadogradnju. Dvoje umjetnika usre-
dotocuje se na preispitivanje uzajamnoga odnosa,
kao ina kritiku drustvenih konvencija. Preko teksta
dobivamo Siri uvid u performans Vjencanje koji je
izveden u dvama dijelovima, kod maticara i u crkvi
(1978. i 1982.), a koji kritizira drustvene norme
upozoravajudi na privatnost braka i apsurdnost
stavljanja ljubavi u institucionalne okvire.

Jos$ jedan od uspje3nijih performansa koji autor-
ica spominje u tekstu jest Taktilna komunikacija
(1981.), koji je prvi put izveden u Beogradu na
Aprilskim susretima. Kod toga performansa gle-
datelji sjede na podu tvoredi krug, a umjetnici ih
obilaze. Srz performansa jesu dodir i neverbalna
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komunikacija jer, kako naglasava Vlasta, ,,nije isto
dodirivati predmet ili ljudsko bice s kojim uzajam-
no prenosimo energiju”.

U cjelini Ah, fotogrdfija! autorica opisuje Jer-
manovu potrebu da fotografijom ostavi trag za
sobom. Opisuje njegov pogled na fotografiju, koji
svodi na ono elementarno. Nazalost, Jerman biva
prisiljen zatvoriti fotostudio od kojega, zbog anar-
histickoga pogleda na fotografiranje, ne uspijeva
zaradivati. Jerman ne prihvada viziju birokratske
fotografije vjeruju¢i da najprije treba upoznati
osobu koja ce stati ispred njegova objektiva.

U idu¢im dvjema cjelinama, pod naslovom Elemen-
tarno tijelo (mene) Vlaste Delimar i Fizicka snaga kao
element prostora, umjetnica se usredotocuje na vlas-
tito tijelo kojim se koristi u performansima kako bi
pobila drustvene norme i tabue prisutne u tadasnjoj
socijalistickoj drzavi. Opisuje vlastito tijelo i progov-
ara o temama seksualnosti i erotike, koje institucije
ili ideologije ne bi trebale onemogucavati.

Slijede cjeline Podroom prema PM-u, Sudjelovanje
drugih..., U Beogradu, Ljubljana ili Laibach, u ko-
jima autorica donosi kratke price o umjetnicima
i ljudima, koje je upoznala i s kojima je suradivala
na svom umjetnickom putu. Opisuje Podroom kao
viSenamjenski prostor koji su 1978. godine osnovali
umjetnici Zeledi se odmaknuti od institucija koje su
ih uglavnom ogranicavale u umjetni¢kom izrazu.

Podroom prestaje postojati 1980. godine, a njegov
nastavak jest PM ili Prostor prosirenih medija (PM
prostor), a kasnije Galerija PM koja ima iste ciljeve
i zamisli kao Podroom. PM je bio prostor u kojem
se smatralo za slikarstvo i kiparstvo da su konzer-
vativni pravci i prijedlozi umjetnika vezanih za te
medije nisu bili prihvadeni.

Autorica progovara o problemima u radu PM-q,
medu kojima je kritika koju upuduju vodedi cla-
novi HDLU-a2, kojemu je pripadao i PM, te istice
omalovazavanje, pokuSaje cenzuriranja i nepri-
hvadanje rada PM-a koje odstupa od uobicajenih
umjetnickih praksa HDLU-a.

Nadalje, umjetnica spominje umjetnike kao sto su
Mangelos, koji je takoder izlagao u PM-u, pokretadi
grupe Bosch + Bosch, Balint Szombathy i Slavko
Matkovi¢ te uz njih Katalin Ladik, koja je imala
sli¢cnu sudbinu kao i Vlasta; pokusavali su ju pred-

2 Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika
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staviti kroz grupu Bosch + Bosch, kao i Vlastu kroz
Grupu 3Sestorice. Spominje se prerano preminula
novinarka Ana Lendvaj i njezina borba za vidljivost
umjetnika i njihova rada u novinama.

Medu brojnim spomenutim umijetnicima, kus-
tosima, novinarima i prijateljima jest i umjetnik
Tomislav Gotovac. Tom od milja ili drugim imenom
Antonio G. Lauer izvodio je svoje performanse,
kako otkriva Vlasta, sa strahom koji je vjeSto
prikrivao. Nadalje, opisuje njihov turbulentan
odnos s usponima i padovima, svadama i mirenji-
ma, koji je pred sam kraj Tomova Zivota pronasao
mirnu luku u istinskom prijateljstvu.

Knjiga odiSe Zivotom zbog nacina pisanja kojim
autorica piSe, tocnije naglih prijelaza iz jednoga
perioda zZivota u drugi. lako se ¢ini da je tesko
pratiti zbog toga aspekta, na kraju se sve slegne
na svoje mjesto i u konacnici ova knjiga potice na
razmisljanje o umjetnosti izvan okvira koje nam
drustvo ili institucije postavljaju. Potice na razmisl-
janje o vizijama neoavangardnih umjetnika, za
koje ¢e neki i danas redi da su apsurdne ili previse
nekonvencionalne u usporedbi s umjetnosti na
koju smo vedinom naviknuli. lako autobiografsko
stivo, apsolutno daje dobar uvid u zivote ostalih
umjetnika koji su Zivjeli i djelovali u periodu kada i
Vlasta. ZavrSetkom knjige, naslovom Lamentiranje
za one kojih vise nema, Vlasta ostavlja oslobadajuci
utisak na Citatelja i odaje jedan oblik pozdrava
onima kojih viSe nema, kao $to i sam naslov kaze,
a ostavili su traga na tim stranicama njezine knjige,
alii zivota.
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raliica Elizabeta 1. bila je posljednja
vladarica iz dinastije Tudor i pripada medu
ajistaknutije vladare Engleske. Uspjela

je odrzati stabilnost drZzave unatol brojnim
prijetnjama, i unutarnjim politi¢ckim napetostima
i vanjskim opasnostima. Upotreba vizualne
umjetnosti kao vrste propagande i politike, kao
Sto je slu¢aj s Armadinim portretom, bila je osobito
prikladna jer su se svi vladari iz dinastije Tudor
koristili umjetno3¢u kako bi ojacali legitimaciju
i svoj rezim." Armadin portret engleske kraljice
Elizabete I. predstavlja klju¢no politicko sredstvo
u kontekstu sukoba izmedu katolicke Europe
i protestantske Engleske. Pomodu pazljivo
osmisljene ikonografije portret sluzi kao alat za
jaCanje njezina autoriteta i ucvridivanje njezine
politicke modi. Njezinim dolaskom na prijestolje
ponovno je uspostavljena Anglikanska Crkva, Sto
je dovelo do sukoba s katoli¢kim silamai interdikta
pape Pija V. Odnosi izmedu Spanjolske i Engleske
dodatno su se pogorsali nakon Sto je Engleska
pruzila pomo¢ Nizozemcima u njihovu otporu
protiv Spanjolske. Godine 1588. $panjolskikralj Filip
1., nakon uévrsdivanja katolicke koalicije u Europi,
Salje svoju Nepobjedivu armadu protiv Engleske,
armadu koja se sastojala od oko 130 brodova,
s ukupno 30 000 ljudi. S druge strane stajali
su Englezi, predvodeni lordom Howardom od
Effinghama, Sir Francesom Drakeom i Charlesom
Howardom, bili su svjesni Spanjolskih priprema
i pokrenuli su preventivni napad. U travnju 1587.
godine Sir Francis Drake napao je Spanjolsku
luku Cadiz, unistavajudi brojne brodove i zalihe
namijenjene Armadi. Spanjolska armada isplovila

je iz Lisabona u svibnju 1588. godine, a njihov
plan bio je ploviti Engleskim kanalom i susresti
se s vojskom vojvode od Parme u Nizozemskoj i
prevesti trupe u Englesku za invaziju. Medutim,
Englezi su bili pripremljeni. Imali su manju flotu,
oko 200 brodova, ukljucujué¢i manje, brze brodove
poznate kao ,,vatrene lade” koje su mogle biti
zapaljene i poslane prema neprijatelju. Spanjolska
armada naisla je na nepovoljne vremenske uvjete,
engleska flota dodatno je ometala Spanjolce
napadima iz daljine, koristeci se brzim i okretnijim
brodovima. Dogadali su se brojni okrsajii bitke duz
Engleskoga kanala, najvaZzniji sukobi jesu bitke kod
Plymoutha, Isle of Wighta i Bitka kod Gravelinesa.
(Slika 1.) Englezi su se koristili svojim vatrenim
ladama kako bi stvorili kaos medu Spanjolskom
flotom, izazivajudi paniku i prisiljavaju¢i Armadu
da razbije formaciju. U Bitci kod Gravelinesa 29.
srpnja 1588. godine Englezi su izveli koordinirani
napad, nanosedi teSku Stetu Armadi i prisiljavajudi
je na povlagenje. Spanjolska armada, koja je nakon
napada bila ozbiljno oslabljena, pokusala je ploviti
oko sjevera Skotske i vratiti se u Spanjolsku.
Medutim, suocili su se s opasnim vremenskim
uvjetima, jakim vjetrovima i kamenitim obalama.
Mnogi su se brodovi nasukali, a velik broj
Spanjolskih mornara poginuo je. Do trenutka kada
su preostali dijelovi Armade stigli u Spanjolsku bilo
je jasno da je invazija propala. Pobjeda Engleske
nad Spanjolskom bila je klju¢an trenutak vladavine
Elizabetel.Ojacalajemedunarodniugled Engleske
i potaknula njezino kolonijalno Sirenje, osobito
pomoc¢u napada na 3Spanjolske luke. Engleska
renesansa dosegnula je vrhunac tijekom vladavine

1 E. Cleland, 2022. England, Europe, and the World: Art as Policy. In The Tudors: Art and Majesty in

Renaissance England (p. 20). Yale University Press.

2 ArtHistory Co. (n. d.). Armada Portret. Preuzeto 4. veljace 2025., https://arthistory.co/armada-portrait/
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Elizabete 1.> Pobjeda protiv Spanjolske armade
brzo je postala simbolom Elizabetine vladavine
i elementom engleskoga nacionalnoga ponosa.
Trijumf iz 1588. opseZno se obiljezavao, a oluja
koja je progutala neprijateljsku mornaricu postala
je Cak poznata i kao Protestantski vjetar. Njegova
vaznost za kraljicu Elizabetu velicanstveno je
prikazana u Armadinu portretu iz 1588. godine.
Jedan od najpoznatijih prikaza kraljice Elizabete I.
pripisivao se dvorskom slikaru Georgeu Goweru,

ali se autorstvo danas smatra nepoznatim. (Slika
2.) U Armadinu portretu nalaze se dvije slike u
pozadini. Lijeva prikazuje engleske brodove kako
docekuju Spanjolsku armadu dok dim izdaleka
otkriva da su vatrene lade vec poslane. Desna slika
prikazuje no¢nu oluju koja uniStava Spanjolske
galeone, simboliziraju¢i prirodu kao klju¢noga
saveznika Engleza. Te slike naglasavaju pobjedu
Engleske i mo¢ kraljice Elizabete I.4 Dominantne
boje jesu crna i crvena, tradicionalne kraljevske

Slika 1. Poraz Spanjolske armade, Philip James de Loutherbourg, ulje na platnu, 1796. g., 214 cm x 278 cm,
Royal Museums Greenwich, London

3 Elizabeta I. Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. - 2025.
Pristupljeno 2. 2. 2025. <https://www.enciklopedija.hr/clanak/elizabeta-i>.
4  ArtHistory Co. (n. d.). Armada Portret. Preuzeto 4. veljale 2025., https://arthistory.co/farmada-portrait/

KONTRAST, LIPAN] 2025.

25



Slika 2. Armadin portret, anonimni autor, 1588. g., ulje na platnu, 102 cm x 127 cm, National Portrait
Gallery, London

boje koje simboliziraju ozbiljnost i mo¢, ali takoder
su i amblemi muskosti i Zenstvenosti.> Elizabeta I.
okrenuta je prema mirnom moru s desne strane,
dok se okrece od olujnih voda u kojima tonu
Spanjolski brodovi. Prikazana je kao smirena i
stabilna sila, suprotstavljena kaosu katolicke
Europe. Kraljica sjedi okrenuta ledima britanskoj
pobjedi, odjevena u raskosnu haljinu s bogatim
nizovima bisera preko prsa i ruku te impresivhom
frizurom. Njezino drzanje i lagani okret glave
ulijevo naglasavaju ceremonijalnu uzviSenost i
simbolicku mo¢. Biseri simboliziraju Elizabetinu

Cisto¢u i povezuju je s Cynthijom, gr¢kom
boZicom Mjeseca, koja je bila djevica i stoga je
smatrana cistom. Sir Walter Raleigh pomogao
je promovirati kult Elizabete kao boZice Mjeseca
s dugom pjesmom koju je napisao kasnih 80-ih
godina 16. stoljeca, Ljubav Oceana prema Cynthiji,
u kojoj je Elizabetu usporedio s Mjesecom.
Kralji¢cin bogato naboran ovratnik Siri se oko
njezina lica poput Suncevih zraka, simbolizirajudi
je kao srediste modi, ljepote i dobrote.® Kruna lezi
s lijeve strane iza nje, a stol ispod nje, zajedno s
drugim komadom namjeStaja s desne strane

5  J.Maurer, 2023. Navigating Femininity: Queen Elizabeth | and the Armada Portrait
6 Royal Museums Greenwich. (n. d.). Symbolism in portraits of Queen Elizabeth I. Retrieved February 4,
2025, from https://www.rmg.co.uk/stories/topics/symbolism-portraits-queen-elizabeth-i
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pomaze nam uspostaviti Cetiri razine udaljenosti
u toj slici. Kruna je izuzetno jednostavna i ne
moze biti prikaz Elizabetine kraljevske krune.
MoZda je namijenjena simboliziranju skromnosti.
Uz tu teoriju javlja se joS jedna: carska kruna
prikazana na slici ¢esto se smatra simbolom
teZznje za carstvom. Medutim, ona takoder
predstavlja tvrdnju Tudora da poti¢u od Bruta iz
Troje, koji je, prema legendi, potekao od Eneje,
mitskoga osnivaca i prvoga kralja Britanije.” Ona
djeluje kao ponovna potvrda Elizabetina prava na
vladavinu. Lijeva ruka kraljice Elizabete simbolicki
je poloZena na globus, a cijela slika predstavlja
alegoriju, navodno prikazujudi Virginiju u Sjevernoj
Americi, koja je nazvana po njoj. Osim toga, prikaz
Sjeverne Amerike potvrduje njezin kolonijalni
status. Druga ruka, koja visi opusteno na razini
koljena, drzi malo Zezlo izmedu kaZiprsta i palca.
Mala metalna statua sirene pojavljuje se u donjem
desnom kutu. Sirene iskusavaju mornare i potom
ih uniStavaju, pa ukljuCivanje sirene ovdje moze
simbolizirati Elizabetinu mo¢ protiv Spanjolskih
pomoraca. Uz glavne simbole na slici postoje i
skriveni simboli koji dodatno isti¢u Elizabetinu
mo¢ i vladavinu. Pelikan, koji je bio jedan od
njezinih omiljenih simbola, prikazuje njezinu
majcinsku ljubav prema podanicima. Feniks,
mitska ptica koja umire u plamenu i ponovno
se rada, simbolizira uskrsnude, izdrzZljivost i
vieni Zivot, a takoder predstavlja Elizabetinu
jedinstvenost i dugovje¢nost. Hermelin, Zivotinja
poznata po svojoj bijeloj dlaci, simbolizira ¢istocu,
dok je njezino noSenje bilo rezervirano za
kraljevsku i plemicku elitu. Sito, simbol cistoce i
djevica, povezuje Elizabetinu vladavinu s Rimskim
Carstvom i njezinom neokaljanom cisto¢om.?
Armadin portret nije samo umjetnicko djelo, vec
politicko sredstvo koje je sluzilo za ucvrscivanje
autoriteta kraljice Elizabete I. tijekom rata
sa Spanjolskom. Pomoc¢u pazljivo odabranih
simbola, poput boja, krune, globusa i sirene,
portret simbolizira Elizabetinu mo¢ i njezinu
ulogu u borbi protiv katolicke Europe. Pobjeda
nad Spanjolskom armadom 1588. godine nije

bila samo vojni trijumf, ve¢ je postala kljucni
trenutak u povijesti Engleske, simboliziraju¢i mo¢
i stabilnost kraljice.
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BALDASSARE D'ANNA: BOGORODICA OD

SV. RUZARIJA

Lucija Sundov

Ime autora: Baldassare D’Anna (Venecija, oko
1560. - 2, nakon 1640.)

Naziv djela: Bogorodica od Sv. RuZarija
SmijesStaj: Ro¢, Zupna crkva Sv. Bartula
Vrijeme nastanka: pocetak XVII. stoljeca
Materijal: ulje na platnu

Dimenzije: 270 x 173 cm

Narucitelj ili donator: nepoznat

Zupnoj crkvi Sv. Bartula, na istoimenom

oltaru, danas je smjeStena pala s

prikazom Bogorodice od Svetog Ruzarija.
Polukruznoga je oblika, kompozicijski podijeljena
na dva horizontalno nejednaka dijela. Gornji, veci
dio ¢ini prikaz Bogorodice s Djetetom u krilu koju
okruZuju sv. Katarina Sijenska, sv. Dominik i sv.
Stjepan. Nijedna (poznata) pala s istoimenom
ikonografskom tematikom ne sadrzi lik sv.
Stjepana, stoga se on smatra netipi¢nim za takvu
ikonografsku temu. Potoniji je prikazan tik uz sv.
Katarinu Sijensku, pridrzava ju za lijevo rame,
ukolenoga pogleda uperenoga u daljinu. Lice
mu je mladoliko, odjeven je u crvenu dalmatiku,
a na lijevom mu je ramenu zadlijeplien kamen,
simbol njegova mucenistva. Do njega, sv. Katarina
Sijenskaizgleda jednako ukoceno kao i sv. Stjepan,
pogleda takoder uperenoga u daljinu. Ona pruza
obje ruke prema Bogorodicikoja joj predaje ruzarij.
S Bogorodicine desne strane, okrenut u profil,
stoji sv. Dominik, pogleda uperenoga izravno u
Gospu s Djetetom. Ruka mu je posegnula uvis,
odnosno prema malomu Isusu koji mu razigrano
pruza ruZarij. Srediste Citave scene cini upravo
Bogorodica s Djetetom koja, s obzirom na poloZzaj
njezinih nogu i savinuta koljena, izgleda kao da
sjedi na nekakvom brdu satkanom od oblaka s
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Djetetom u desnom krilu, pogleda usmjerenoga
k promatracu. Lijevom rukom njezno i suptilno
dodiruje sv. Katarinu Sijensku. Mali Krist u njezinu
narucju izgleda vrlo opusteno i veselo, na Sto
aludira njegov nacin sjedenja. Okrunjen je zlatnom
krunom s dragim kamenjem, a iz glavice mu isijava
svijetlost. Bogorodicu krune dva lebdeca andela
iznad kojih je bljeStava golubica Duha Svetoga.
Cijeli taj prizor uokviruje lanac od petnaest kruznih
medaljona, ukraSenih scenama iz marijanskoga i
kristoloSkoga ciklusa. Prizor u donjem dijelu pale
stilski je kvalitetniji i napredniji u odnosu na gorniji.
Prikazane su najvaznije osobe povezane s bitkom
kod Lepanta: slijeva nadesno naslikani su Don
Juan od Austrije i papa Pio V., zatim duzd Alvise
Macenigo i Caterina Cornaro. U pozadini izviruju
glave joS nekolicine neidentificiranih likova.
Protagonisti donjega prizora u kruznom su postavu
tik ispod oblaka na kojem sjedi Bogorodica, a
svatko od njih gleda u nju. Za razliku od likova u
gornjem dijelu, likovi u donjem registru prikazani
su realisti¢nije, s vidljivom naznakom pokusaja
individualizacije svake licnosti. Gestikulacija im je
izrazenija i dinamicnija, a pokazuju i osjecaje, sto je
uocljivo na njihovim ¢eznutljivim pogledima.

Autor je rocke pale Baldassare D’Anna.
Rijec je o mletackom slikaru rodenom u Veneci-
ji 60-ih godina 16. stoljeca. Prvi se put kao slikar
spominje u fragilama venecijanskih slikara 1593.
godine. Dosao je uizravan kontakt s venecijanskim
slikarstvom preko slikara Leonarda Corone, u dijoj
se radionici spominje kao ucenik. Kao §to je ved is-
taknuto, u svojim se radovima vrlo Cesto oslanja
na predloske, $to ubrzo postaje najvaznija karak-
teristika njegova slikarstva. Tako se, primjerice, za
izradu pale glavnoga oltara Zupne crkve u Oprtlju
posluzio predloSkom Tintorettove slike Sv. Juraj
ubija zmaja iz 1560. godine, danas u National Gal-
lery u Londonu. Dalmatinska skupina D’Anninih
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Slika 1. Baldassare D’Anna, Bogorodica od Sv. RuZarija, pocetak 17. stoljeca, Zupna crkva sv.
Bartula u Rocu, ulje na platnu, visina 207 cm, Sirina 173 cm
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djela pokazuje osiromasenje stilskoga izricaja te
sve primjetnije priblizavanje puc¢kim (perifernim)
kadencama kasnoga venecijanskoga manirizma.
Ve sigurno atribuiranim radovima u Ro¢u, Humu,
Oprtlju, Fazani, Izoli, Muggi (nedaleko Trsta) te
Nerezinama i Martins¢ici moze mu se pribrojati jo$
njih nekolicina: pala Rodenje Marijino sa svecima s
istoimenoga oltara iz katedrale na Krku, pala Bo-
gorodica s Djetetom i sv. Antunom Padovanskim u
nekadasnjoj franjevackoj crkvi sv. Nikole na Cresu
te dvije oltarne pale iz crkve sv. Marije od Andela
u Velom LoSinju s prikazom Bogorodice od RuZarija
sa sv. Dominikom, sv. Franjom AsiSkim i donatorom
i Bogorodice s Djetetom, sv. Rokom, sv. Fabijanom i
sv. Sebastijanom. Kod odabira svetaca D’Anna ko-
risti se relativno uskim izborom tipologije likova,
a karakteristican venecijanski colorit pojednos-
tavljuje, usredotocujudi se ponajviSe na jasan opis
forme na slici. Njegove svetacke figure na velikom
broju pala simetri¢no su rasporedene i stati¢ne,
jednostavne kompozicije, nadahnute tradicijom
renesansnih Sacra conversazione Cesto citira ve-
like majstore, Sto zatim upotpunjuje vlastitim
rieSenjima te kolaziranjem istih predloZzaka u nove
kompozicijske sheme. D’Annina bottega obiljeze-
na je tradicionalnim mletackim stilskim izricajem
te produZuje svoju produkciju i nakon majstorove
smrti 1646. godine, kada nastavlja opskrbljivati
lokalne narucitelje djelima provjereno pozeljnih
ikonografskih sadrzaja.

O rockoj pali prvi je pisao A. Santangela
1935. godine, pogresno ju atribuiravsi Veronese-
ovoj Skoli, dok je 1986. godine G. Gamulin u svom
znanstvenom ¢lanku pisao o D’Anni i njemu
atribuirao spomenutu osorsku palu. Nina Kudi$
prva je u znanstvenom radu iz 1993. godine te kn-
jizi Slikarska bastina Istre, u suradniStvu s Visnjom
Brali¢, detaljno analizirala ro¢ku palu i pripisala je
Baldassareu D’ Anni.

Kudis istice da ,,likovi gestikuliraju prirod-
nije, harmonicnih su proporcija, a ukrasi i Sare na
odjedi stvaraju dekorativnu igru crta i oblika”.
Stilska razli¢itost gornjega i donjega registra vidl-
jiva je i u koloritu: u gornjem registru uglavnom je
prisutna izmjena kraljevsko plave, Zarkocrvene,
a ponegdje i ruziaste (Bogorodi¢ina haljina) na
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intenzivno Zutoj, gotovo zlatnoj pozadini koja
bljesti obasjana boZzanskom svjetloS¢u. U donjem
registru kolorit likova harmoni¢no se stapa sa
zelenkastoplavom pozadinom, a njihovu odjecu
krasi raznobojnim ukrasima bogata zlatna boja u
kombinaciji s ¢istom bijelom, dok se ponegdje ti
monotoni tonovi razbijaju tratkom Zarkocrvene
i plave. Upotreba linearne perspektive uodljiva
je iskljucivo u donjem registru, Sto stvara iluziju
dubine prostora na slici, a istodobno doprinosi
vecemu realizmu. Voluminozno tretiranje odjece
i anatomije likova prisutno je u objema zonama,
posebice u gornjoj, gdje draperiju (osobito Bo-
gorodic¢inu) oblikuju izraZeniji tonski svjetlaci. |
gornji i donji dio pale do neke se mjere razlikuju
po fakturi, kompoziciji i kolorizmu: vidljiva je izm-
jena Sirokoga i gustoga te tanjega namaza boje
koji sluzi za svjetlosne akcente, detalje i rubne lini-
je. Bogorodica i svetci naslikani su Sirim potezima
kista oStrijih obrisa, a likovi u donjoj zoni ponesto
mekanijim i povrsinskim, tanjim i dinamicnijim po-
tezom dija je pozornost posvedena sitnim detalji-
ma, kao i njihovim svjetlosnim akcentima. Scene u
medaljonima vijenca, iako radene poprili¢no she-
matski, nisu liSene dinamike i pokrenutosti, Sto je
inaCe element koji ¢esto nedostaje u D’Anninim
kompozicijama. Slikar se, slikajudi palu, koristio
grafickim predloskom, a na to upuduje, kako tvr-
di N. Kudis, tipi¢na kompozicijska shema. Rocku
palu moguce je usporediti s joS dvjema palama
slicnih kompozicija; sve tri radene su prema istom
predlosku, no rukama razli¢itih slikara, zasada
nepoznatih. Rijec je o palama Gospe od RuZarija iz
zupne crkve u Osoru te o (stilski kvalitetnijoj) pali
iz hvarske dominikanske crkve u Starom Gradu.
Osorsku palu G. Gamulin hipotetski je atribuirao
D’Anni, dok N. Kudis$ pak izraZzava sumnju u to da
je D’Anna njezin autor jer tip osorske Bogorodice
znatno odudara od slikareve uobicajene tipologije
iste. Uz to, dinamicnost likova, dubina prostora,
kontrasti svjetla i sjene te uskovitlanost draperija
daleko odmicu od D’Anninih slikarskih dosega. Stil-
ska razlika medu potonjim dvjema palama upucu-
je i jasno upozorava na D’Annine lako prepoznat-
ljive i stalno prisutne slikarske odlike (stati¢nost,
krutost i ukocenost figura, ve¢ spomenuti izos-
tanak efekta dramati¢nosti i pokrenutosti, nepro-
porcionalnost i liSenost osjecaja za prostor), sto
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olakSava atribuciju njegovih slika. N. Kudi$ ro¢ku
palu usporeduje s D’Anninom palom iz Gornjega
Humca na otoku Bracu iste ikonografske tematike
te tvrdi sljedede: ,,Lako je primijetiti da su likovi Bo-
gorodice i Djeteta gotovo istovjetni tim likovima
na pali iz Roca, bas kao i andelcidi krunitelji koji su
ovdje zamijenili strane.” Usporedbom rocke pale s
brackom jos se jednom potvrdila teza kako se au-
torstvo osorske pale ne moze pripisati D’Anni jer,
koliko je zasad poznato, on se koristio malim bro-
jem predloZzaka zbog ¢ega su na njegovim slikama
uvijek prisutna slicna, ako ne i ista kompozicijska
rieSenja. Doduse, na osorskoj pali nema ni potpisa
ni datuma koji bi potvrdio autora, zbog cega sve
te komparacije zasad treba odbaciti.
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KVIZ: KOJI SI UMJETNIK?

Lara Puran i Paula Grbesa

1. Koji su tvoji najdrazi motivi u umjetnosti ? :
a) Autoportreti

b) Pejzazi

¢) Apstraktni oblici

d) Ljudski lik

e) Religiozni motivi

f) Mrtva priroda

g) Akt

2. Tvoj idealan atelje izgleda kao:

a) Tavan pun knjiga, kave i neidentificiranih mirisa
boje

b) Nije mi potreban atelje dokle god imam kist i boje
¢) Gdje god je laptop i Wi-Fi

d) Javno mjesto gdje sam u doticaju s ljudima

e) Veliki neuredeni prostor kojeg mogu iskoristiti
u potpunosti

f) Slabo osvjetljena prostorija s daskom prirod-
nog svijetla

g) Skriveno dvoriste u prirodi

3. Odaberi pice koje bi narucio/la:
a) Koktel

b) Pivo

¢) Sampanjac

d) « Iznenadi me »

e) Espresso

f) Crno vino

g) Prava francuska kava

4. Najvise te privlaci umjetnost koja je:
a) Estetska i Insta-friendly

b) Iskrena, sirova, bolna

¢) Kaoticna, ali genijalna

d) Neobic¢na i uzbudljiva

e) Monumentalna i viecna

f) Dinami¢na, emotivna, mracna

g) Tjelesna, fizi¢ka, stvarna
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5. Koji je tvoj stil oblacenja?

a) Puno boja i uzoraka

b) Streetwear

¢) Uredan i jednostavan

d) Crno i minimalisticki

e) Dramatican, sa tamnim bojama

f) Uzmem prvo sto dohvatim iz ormara
g) Elegantan

6. Kako reagiras na kritiku?

a) Preosobno to shvatim i trudim se jos vise

b) Uvrijedim se i utje¢e mi na raspoloZenje

¢) Ne obazirem se na kritiku

d) Otporan/a sam na kritiku i ostajem dosljedan/a
sebi

e) Dobro razmislim o njoj i analiziram je

f) Reagiram impulzivno

g) Povucem se u svoj svijet i mislim o tome danima

7. Kako bi opisao/la sebe u tri rijeci?

a) Hrabar/a, ranjiv/a, neustrasiv/a

b) Intenzivan/a, emotivan/a, neshvacen/a

¢) Vizualan/a, eksperimentalan/a, svestran/a
d) Ekstreman/a, provokativan/a, prisutan/a
e) Discipliniran/a, predan/a, marljiv/a

f) Snazan/a, dramatican/a, tajanstven/a

g) Tih/a, dinamican/a, odlucan/a

8. NajviSe te inspirira:

a) Ljubav i bol

b) Priroda

¢) Promjena, igra, materijal
d) Ljudi

e) Anticki ideali ljepote

f) Svakodnevni Zivot

g) Pokret kroz formu
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9. Koji ti je najvedi strah?

a) Da ces izgubiti osjecaj autenti¢nosti

b)Da ¢es ostati neshvacen/a

c) Da ¢es postati prosjecan/a

d) Da ¢es biti prisutan/a, a neviden/a

e)Da nikada nece biti dovoljno $to god napravio/la
f) Smrt i samoda

g) Da ¢es imati viziju ali ne i nacin da je izrazis

B

A najvise: Frida Kahlo

Osjecas duboko, voli§ jako i proZivljavas svijet kroz umjetnost.
Tvoja bol postaje tvoja snaga. Ti si stravstvena i odlu¢na
osoba, koja se bori za svoje ideale. Imas snaznu unutarnju
energiju i voliS kada ono Sto nosis ima znacenje. Ti si osoba
koja se ne podvrgava lako normama ili o¢ekivanjima drugih i
ta neovisnost te ¢ini jedinstvenom.

B najvise: Vincent van Gogh

Imas izraZen osjecaj za druge i rijetko stavlja$ sebe u prvi
plan. Duhovna si osoba i uvijek trazi$ dublji smisao. Pronalazi$
liepotu na mjestima gdje je drugi ne vide i to se vidi u tvom
kreativnom izrazavanju. Ponekad ti je potreban poticaj
od drugih iako si intovertan/na jer si dosta samokriti¢an/a.
Najsretniji/a si u prirodi jer u toj tisini pronalazi$ odgovore koji
su ti potrebni.

C najvise: Picasso

Jako si samouvjerena osoba i zna$ Sto Zeli§ u Zivotu. Ne
zanimaju te misljenja drugih, ostaje$ autentican/a te se ne
bojis prekrsiti pravila. Imas snaznu osobnost i drustvena
si osoba. U ljubavi si stravstven/a, ali se u isto vrijeme bojis
previse vezati za druge.
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10. Izaberi najdrazi film:

a) Everything Everywhere All at Once
b) The Tree of Life

c) Amélie

d) Black Swan

e) Call Me by Your Name

f) The Godfather

g) Phantom Thread ‘y

D najviSe: Marina Abramovic

Ti si osoba koja se ne boji suoditi sa svojim strahovima, vec
ih koristi$ kao izvor snage i inspiracije bas kao $to to radi
Marina sa svojom performans umjetnoscu. Hrabar/a si osoba
koja smatra da su iskrenost i ranjivost potrebne za stvaranje
kvalitetnih meduljuskih odnosa. Ekstrovertan/a si. Voli§
izazove te se ne boji§ probati nove stvari i tako istrazujes
vlastite granice.

E najviSe: Michelangelo Buonarrotti

U sebi nosi$ duboku strast prema stvaranju, neiscrpnu radnu
etiku i teznju ka savrSenstvu. ViSe si duhovna osoba nego
li materijalna te se Cesto nade$ kako promisljas o Zivotu.
Koristis to kao inspiraciju u svojoj umjetnosti i kreativnosti. U
svom radu, ali i u Zivotu si tajnovita osoba te radije provodis
vrijeme u samodi negu medu ljudima.

F najviSe: Caravaggio

Sklon/a si skepticizmu, te je Cesto prisutan osjecaj tjeskobe
u pozadini kao pokazatelj da duboko promisljas i osjecas.
Ne voli$ pretvaranja, a ljude moZze$ privudi iskrenoscu, ali i
odmaknuti od sebe jer nisi sklon/a uljepSavanju. Imas dobru
intuiciju i zna$ prepoznati tude namjere, vidi$ $to se dogada
ispod povrsine. MoZda si ponekad impulsivan/a, ali uvijek
stojis iza onoga Sto radis.

G najvise: Rodin

Imas snazan unutarnji impuls za traZzenjem jasnode u
kaosu. Umjesto da stvari pojednostavljujes, ti ih rasplices,
Cesto ostaju¢i u neizvjesnosti. U odnosima si cesto
kontradiktoran/a; istovremeno ti treba prostor, ali i blizina.
Tvoj nadin razmisljanja nije linearan - viSe procesan i sklon
razgradnji, nego definiranju. Sklon/a si ¢estom propitkivanju,
te vise teZi§ sloZenosti i nedoreenosti, nego savrsenstvu.
Jako si dinami¢na osoba, koja je otvorena za promijene bile
one pozitivne ili bolne i nejasne.
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[SPREPLITANJE STRAVE I EROTIKE:
USPOREDBA NOCNE MORE H. FUSELIJA S
CARMILLOM J. SHERIDANA LE FANUA

Ivana Simi¢

iterarne i vizualne umjetnosti devetnaestoga

stoljeca obiljeZene su dominiraju¢im duhom

eskapizma koji je nastao kao rezultat opéega
nezadovoljstva tadasnjega drustva. Bez obzira na
to je li rije¢ o bijegu u daleku proslost, prirodu ili
egzoti¢ne krajeve koje nisu taknule destruktivne
ruke zapadnoga Covjeka, Zelja za bijegom nastaje
iz teZnje prema jednostavnijim — a samim time
- i boljim vremenima. Upravo u to doba dolazi
do nagloga porasta u popularizaciji goti¢koga
literarnoga Zanra i dostignuca njegova vrhunca;
karakterizira ga nelagodna, jeziva atmosfera
- uglavnom izazvana fantasti¢cnim pojavama
poput vjeStica, demona i monstruma - i goticka
arhitektura, kao eponim cijeloga pokreta. lako je
dominantni element cijeloga Zanra bijeg u srednji
vijek, koristeci se srednjovjekovnim mitoloSkim
korpusom, goticki Zanr otvara vrata bijegu u
vlastitu mastu, snove, no¢ne more, tjeskobe i
strahove. Prvi put javlja se ve¢ u osamnaestom
stolje¢u, 1756. godine, u knjizi The Castle of
Otranto autora Horacea Walpolea, koja sluzi kao
kamen temeljac za kasnija postignuda sli¢noga
stila. Iskrom cijeloga Zanra smatra se jedna olujna
svibanjska no¢ 1816. godine kada na izazov lorda
Byrona njegova pratnja — Mary Shelley, Percy
Bysshe Shelley, Claire Clairmont i John William
Polidori-inspirirana njemackim narodnim pricama

strave, izmislja vlastite takve pri¢e. John William
Polidori, Byronov bliski prijatelj i mogudi ljubavnik,
uzima figuru vampira iz isto¢noeuropskoga mitosa
te ga prozimanjem s elementima bajronovskoga
junaka pretvara u modernoga vampira - iz
Cudovisne i barbarske figure u onu sofisticiranu,
elegantnu, (homo)eroti¢nu, ali istodobno
zastrasujucu. Njegov ce glavni antagonist lord
Ruthven postati arhetip za kasnije interpretacije
vampira poput Carmille, glavne teme ovoga eseja,
i Dracule, njezina sljedbenika. lako je karizmati¢an
vampir Polidorijev novitet, ispreplitanje erotike
i strave fenomen je koji se javlja vec¢ u srednjem
vijeku, no svoj vrhunac doZivljava u puritanskom
nadinu Zivota viktorijanske Engleske Sto najavljuje
Svicarski slikar Henry Fuseli svojom slikom Nocna
mora koja datira iz 1781. godine.

Isto¢noeuropska mitoloSka figura vampira
stolje¢ima se koristila kao sredstvo razumijevanja
nerazumljivoga te kao de facto krivac kada pravo-
ga nema." Tako je u devetnaestom stolje¢u vampir
postao svojevrsnim simbolom queer ljubavi, pose-
bice nakon sudenja Oscaru Wildeu zbog homosek-
sualnih odnosa.? Naime, sokratska drustva, muska
prijateljstva i Zenska prijateljstva, do odredenih su
granica, po uzoru na anticku Greku, bila poticana;
iako se pravi homoseksualni odnos jo$ uvijek sma-
trao perverznim te je samim time bio zabranjen.3

Wildeova je javna parnica ubrzo postala skandal te
je rezultirala lovom na vjestice protiv queer osoba.
Zato nastaje klasik vampirske knjizevnosti Dracula
Brama Stokera, kao nasljednik Carmille Josepha

Sheridana Le Fanua, iji je glavni antagonist opisan
kao metafora za drugost, odnosno queerness.*

Novela Carmilla prvotno je objavljivana
u obliku serijala 1871. i 1872. godine u literarnom
magazinu The Dark Blue, a njezina je sredisnja rad-
nja upravo lezbijski odnos glavnih aktera. Preprica-
naje uprvome licu iz perspektive Laure, pravedne,
gotovo savrSene protagonistice, koja dolaskom
neobicne, ali predivne> Carmille prvi put doZivljava
zaljubljenost. Mnogobrojni romanti¢ni opisi kon-
trastirani su s Laurinim unutrasnjim monologom
kojim iskazuje eksplicitan strah, nelagodu i gaden-
je; no istodobno uZiva u drustvu svoje gosce ¢ime
dolazi do zapleta emocija i opce konfuznosti:

»Sometimes after an hour of apathy, my
strange and beautiful companion would take my
hand and hold it with a fond pressure (...) blushing
softly, gazing in my face with languid and burning
eyes, and breathing so fast that her dress rose and
fell with the tumultuous respiration (...) | experi-
enced a strange tumultuous excitement that was
pleasurable, ever and anon, mingled with a vague
sense of fear and disgust.”

Carmilla kao arhetip lezbijskoga vampira - figura
koja ¢e se razviti u medijima dvadesetoga stoljeca
kao odgovor na cenzuru queer tema — uspijeva
uvudi Lauru u romanti¢an odnos, unato¢ Laurinu
oprezu; Sheridan Le Fanu opisuje nedoumice pro-
tagonistice, koje ubrzo nestaju u prisutnosti njez-
ine ljubavnice te se ponovno bude nakon Carmil-
linih uznemirujuc¢ih rijeci:

,,'You do not know how dear you are to me
(...) You must come with me, loving me, to death;
or else hate me and still come with me, and hating
me through death and after. There is no such word
as indifference in my apathetic nature. (...) Love
will have its sacrifices. No sacrifice without blood.
(...)’I live in you; and you would die for me, I love
you so.” | started from her.“

lako su, kao sto je prije navedeno, zenska
prijateljstva bila poticana u viktorijanskom drust-
vu, Sheridan Le Fanu svojim opisima prelazi granicu
prihvatljivoga; ¢ime ukorjenjuje ideju lika Carmille
kao antagonista, kao predatora te upozorava na
opasnost lezbijskih odnosa. Tu poruku potvrduje
Laurinim propitivanjem o pravom identitetu Car-
mille, bojedi se da nije mozda preruseni muskarac.®
Razvojem njihove bliskosti Laurino se zdravlje po-
lako pocinje pogorsavati, ¢ime zapocinje lancana
reakcija scena strave diji opisi nalikuju na Noénu
moru Henryja Fuselija. (Slika 1.) Usnula Laura os-
je¢anagli val nelagodne atmosfere, a u mracnoj se
sobi ne nazire niSta osim zastrasujudih ociju zvjeri
- koje podsjecaju na divlje odi Fuselijeva konja ili
prodorni pogled demona koji gleda u promatraca.
Ona osjeca tezinu na svojim prsima, koja je na sli-
ci No¢na mora prikazana demonom koji sjedi na
torzu Zene, te se naglo i uspaniceno budi nakon
Sto osjeti prodornu bol u svome vratu. Daljnjim
razvojem fabule doznaje se da su Laurine nocne
more povezane s pojavom Carmille, &ije je pravo
ime Mircalla Karnstein, te da je ona uzrok bolesti
koja je oduzela brojne Zivote mladim djevojkama,
Laurinim vrdnjakinjama. Za razliku od Sheridana
Le Fanua ciji je monstrum personifikacija drugo-
sti, Fuselijeve demonske iluzije sluze kao meta-
fora opce bludnosti, ne nuzno queer perverzije.

1 Primjerice, procesom razgradivanja leSa nokti i kosa pokojnika i dalje se doimaju kao da rastu, fenomen koji je
malomu ¢ovjeku bio neobjasnijiv, a jedini logicki zakljucak jest da je tijelo pokojnika, zapravo, jos uvijek Zivuce. Isto
tako, nakon tragicnoga dogadaja, primjerice epidemije bolesti, nezadovoljni puk ¢esto traZi krivca kako bi smirio
savjest iako taj mozda ne postoji; u tome slu¢aju vampir se pojavljuje kao glavni kandidat.

2 Oscara Wildea, dugogodisnjega prijatelja introvertnoga Brama Stokera, autora Dracule, 1895. godine markiz
Queensberryja optuzuje za ,,nedoli¢no ponasanje* kao rezultat autorovih odnosa s Alfredom Douglasom - sinom
tuzitelja.

3 Zenska su se prijateljstva, odnosno zenski homoseksualni, sapfi¢ki odnosi pogotovo poticali jer su se sma-
trali pripremom za brak; to je prijateljstvo omogucilo djevojkama prvo ljubavno i seksualno iskustvo nakon kojega
se nisu smatrale okaljanima, jer Zenski odnos nije bio na istoj razini kao heteroseksualni, ¢ak i muski odnos, zbog

34 KONTRAST, LIPANJ 2025.

manjka penetracije. Cak i u slu¢aju gajenja osjecaja prema drugoj Zeni opresivno je patrijarhalno drustvo onemo-
gucilo dvjema Zenama suZzivot te ih je prisililo na ovisnost o muskarcu.

4 lako ne mozZemo sa sigurnoS¢u potvrditi Stokerovu seksualnost, poznato je da je nakon Wildeova slucaja ve¢
povuceni Stoker postao jos povuceniji te da je njegov brak s Florence Balcombe dugo ostao nekonzumiran. Godina
Wildeova sudenja godina je pocetka pisanja Dracule u kojem Stoker svomu vampiru pripisuje queer elemente, Sto
mnogi smatraju pokusajem samobicevanja kao rezultat Stokerove seksualnosti.

5 »»I did feel, as she said, ‘drawn towards her,” but there was also something of repulsion. In this ambiguous feeling,
however, the sense of attraction immensely prevailed. She interested and won me; she was so beautiful and so inde-
scribably engaging.“

6  ,,What if a boyish lover had found his way into the house, and sought to prosecute his suit in masquerade, with
the assistance of a clever old adventuress.”
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Slika 1. No¢na mora, Henry Fuseli, 1782. g., Detroit Institute of Arts

Groteskne, zastraSujuce pojave sluze kao kontrast
usnuloj Zeni koja svojim izrazom lica i govorom ti-
jela otkriva erotizirane momente — rumeni obrazi,
blago otvorena usta, zabacenost tijela. Slicno fig-
uri vampira, smatra se da su demonske pojave ko-
riStene kao krivac za Zensko nedoli¢no ponasanje,
odnosno za njezinu seksualnost, u periodu kada je
ona videna na izrazito negativan nacin.

Razvojem gotickih djela strave, posebice
vampirske tematike, dolazi do nastanka savrseno-
ga alata za pisanje o romanti¢nim, pomalo eroti-
ziranim temama, uglavnom queer ljudi, te njihovim
proZimanjem sa stravi¢nim elementima, a sli¢ni se
fenomen javlja i u vizualnim umjetnostima. Ko-
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riStenjem fantasti¢nim elementima poput no¢nih
mora ili demona prikazi erotskih elemenata posta-
ju lakSe probavljivi Siroj javnosti opresivne, puri-
tanske kulture — svojevrsnim antagoniziranjem
seksualnosti, necega neprihvatljivoga, ona posta-
je drustveno prihvatljiva.

[ZVOR PREUZIMANJA REPRODUKCIJE:

Slika 1. No¢na mora, Henry Fuseli, 1782. g., Detroit
Institute of Arts (izvor: https://smarthistory.org/
henry-fuseli-the-nightmare/ pristupljeno 28. pros-
inca 2024.)
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DRUSTVENA KRITIKA U DJELIMA
WILLIAMA HOGARTHA

Lorena Lucijana Roso

Britaniji 18. stoljeca, dok su aristokracija

i bogata srednja klasa davale prednost

majstorima iz inozemstva, a domace
tretirale kao zanatlije ograniavaju¢i ih na
izradu portreta i pejzaza, William Hogarth
krenuo je drukdijim putem. Uspostavio je tip
prikaza tzv. modernih moralnih tema (modern
moral subjects), odnosno serije genre scena na
slikama i grafikama koje prikazuju odredenu
moraliziraju¢u pri¢u. Njegova djela mogu se
interpretirati na viSe razina, od ocitih povrsnih
prikaza preko humoristi¢nih i ironic¢nih skrivenih
elemenata pa sve do najviSe razine koju poznaju
oni obrazovaniji. Tim se intelektualcima obrada na
podrugljiv nacin smjeStajudireference iz krS¢anske
i anticke ikonografije te iz djela starih majstora
u svakodnevni, za njih nedostojni kontekst. Uz
Hogarthovu humoristi¢no-ironi¢nu komponentu
treba naglasiti da je on bio i kvalitetan slikar cija
se djela odlikuju naturalizmom u prikazu likova,
opusteni, slobodni potezi kista, vjestina u koloritu,
jasnocaiblistavost boja te dinami¢ne kompozicije.

1. NAPREDAK BLUDNICE — PROBLEM
PROSTITUCIJE

Napredak bludnice (W. Hogarth, A Har-
lot’s Progress, The Met, New York, 1732.) ciklus je
od Sest scena koje govore o problemu prostituci-
je. Zapocinje susretom djevojke iz provincije Moll
Hackabout i poznate vlasnice bordela iz toga vre-
mena, Mother Needham," dok je na desnom dije-
lu slike, kao najava svijeta kakav je Ceka, prikazan
general Charteris, poznati silovatelj nadimka ,,The

R. NEUMAN, 2013., 382.
B. W. KRYSMANSKI, 2010., 214.
R. NEUMAN, 2013., 383.
B. W. KRYSMANSKI, 2010., 278.

DWW N
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Rape Master General”.? (Slika 1.) Prikaz dviju Zena
kompozicijski podsjeca na Vizitaciju. Moll se ubrzo
uspjela uzdignuti na rang uzdrZzavane ljubavnice.
U lijepo uredenoj sobi punoj darova prikazan je
komican trenutak u kojem Moll zaokupljuje svoga
staroga sponzora dok u pozadini sluzavka izvodi
njezina mladoga ljubavnika. Na trecoj sceni Moll
je ved napustila sreca te je ona sada prostitutka
u mnogo skromnijem smjestaju, no jo$ uvijek ima
sluzavku. Na njihovim licima pojavile su se crne
tockice kao naznaka sifilisa. S desne strane polici-
ja dolazi uhititi Moll. Hogarth ovdje iz kr3¢anske
ikonografije preuzima kompoziciju NavjeStenja. Na
Cetvrtoj sceni Moll je odvedena u zatvor Bridewall
gdje je prikazana kako tuce konoplju, odnosno iz-
vriava kaznu za prostituciju.? Na sljedecoj sceni
Moll je gotovo u polumrtvom stanju u dosad na-
jskromnijem smjestaju. Vjerna sluzavka i dalje je uz
nju, a otkriva se da ima i dijete. Mollin je pogreb na
posljednjoj sceni. Lijes je u srediStu te okupljenima
sluzi kao stol. Tumacenja inspiracije za tu scenu ra-
zlicita sui sezu od Posljednje vecere preko Marijina
uznesenja do silaska Duha Svetoga.*

U svom ciklusu Hogarth se bavi Siroko
rasprostranjenom pojavom svoga doba izrazava-
judi izrazitu prodiku i upozorenje. Naime, iako je
prostitucija bila ilegalna, London je vrvio tisu¢ama
prostitutki, medu kojima su se najces¢e nalazile
siromasne seoske djevojke. Zbog nemogucnosti
pronalaska pristojnoga zaposlenja po dolasku u
grad mnoge su bile prisiljene na prodaju vlastito-
ga tijela kako bi prezZivjele. Unato¢ tomu drustvo
ih nije promatralo kao Zrtve okolnosti, ve¢ ih je
osudivalo kao nemoralne Zene koje se odaju tje-
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Slika 1. Napredak
bludnice, scena 1,
Susret Moll Hack-
about i Mother
Needham, William
Hogarth, 1732. g.,
The Met, New York

Slika 2. Put dZina,
William Hogarth,

1751., Tate Britain,
London
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Slika 3. Izborni humor, scena 2, Prikupljanje glasova,
William Hogarth, 1755. g., Sir John Sloane’s Muse-
um, London

lesnim uzitcima vlastitom voljom.> Paradoksal-
no, prostitutke su istodobno bile omiljene medu
muskarcima svih drustvenih staleza. Opravdanije
za takvo licemjerje nalazilo se u uvjerenju da je
muskarcima prirodno posjedovati strastvenu tjele-
snu Zudnju, no kako nisu smjeli oskvrnuti ugledne
Zene iz drustva, zadovoljstvo su traZili kod onih
koje su smatrali ionako moralno izgubljenima i ne-
vaznima.®

Napredak bludnice postigao je znacajan
komercijalni uspjeh te su se ¢ak pojavile i piratske
inacice. Stoga se Hogarth zajedno s joS nekim um-
jetnicima udruZio u inicijativi za zaStitu autorskih
prava. Kampanja je uspjela i 1735. godine donesen
je zakon o autorskim pravima koji je postao poznat
kao Hogarthov zakon.”

2. PUT DZINA — PROBLEM
ALKOHOLIZMA

Grafika Put dZina (W. Hogarth, Gin Lane,
Tate Britain, 1751.) bavi se problemom alkoholizma
uzrokovanim dzinom, a s njom u paru dolazi i Ulica

5 ISTO, 2010., 191.

6 ISTO, 192-193.

7 R. NEUMAN, 2013., 382.
8 ISTO, 380.

9 R. NEUMAN, 2013., 381.
10 Ibid.

piva (W. Hogarth, Beer Street, Tate Britain, 1751.)
koja poti¢e konzumaciju piva. Naime, u prvoj je
polovici stoljeca vlada u Engleskoj poticala proiz-
vodnju dzina kako bi se iskoristio visak kukuruza.
To je dovelo do velike koli¢ine dZina i posljedic-
no njegove niske cijene i lake dostupnosti, zbog
Cega je doslo do povecanja alkoholizma.® Put dzi-
na (Slika 2.) prikazuje siromasnu londonsku cetvrt
Rookery te razlicite posljedice prekomjerne kon-
zumacije alkohola: pijanu Zenu odjevenu u dron-
jke koja zanemaruje svoje dijete te ono pada pre-
ko ograde, majku koja djetetu ulijeva dZin u usta
kako bi ga smirila, par koji prodaje svoju imovinu
kako bi kupio dzin, nasilje te, naposljetku, i smrt.
Kao suprotnost tomu kaoti¢nomu i jadnomu stan-
ju Hogarth predlaZe Ulicu piva u kojoj vlada veselje
i obilje zahvaljuju¢i konzumaciji piva za koje se tad
vjerovalo da ima ljekovit uc¢inak na zdravlje.® Pri-
kazani su tako puniji muskarci koji uzivaju u pivu
s osmijehom na licu, slikar koji se divi slici koju je
upravo naslikao, Zene s koSarama punim ribe i
drugi. Zahvaljuju¢i tim svojim prikazima, Hogarth
je pridonio donosenju zakona o dzinu 1751. godine
kojim je povecdan porez na uvoz te je uvedena veca
kontrola lokalne proizvodnje i prodaje.™

3. 1ZBORNI HUMOR - PROBLEM
KUPOVANJA GLASOVA I KORUPCIJE

Izborni humor (W. Hogarth, The Humours
of an Election, Sir John Sloane’s Museum, London,
1755.) u Cetirima scenama opisuje problem kupo-
vanja glasova i korupcije referirajudi se na stvarne
dogadaje vezane za parlamentarne izbore u Ox-
fordshireu godinu dana ranije. Naime, glasovan-
je je 50-ih godina 18. stolje¢a postalo javno te su
glasadi ocekivali da njihovi glasovi budu kupljeni.
Izbori u Oxfordshireu postali su sinonim za mito,
korupciju i nepostenje jer su i torijevci" i vigovci®

11 Torijevci su engleska politicka stranka koja se zauzimala se za prevlast kralja nad parlamentom i bila je kon-
zervativnija. (https://www.enciklopedija.hr/clanak/torijevci pristupljeno: 5. 6. 2024.)

12 Vigovci su engleska politicka stranka koja se zauzimala za prevlast parlamenta nad kraljem, gradanske slo-
bode, biracka prava i ukidanje ropstva, bila je liberalnija. (https://www.enciklopedija.hr/clanak/vigovci pristupljeno:
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izdvoijili izdasSne svote novca kako bi si osigurali
Sto vedi broj glasova. Torijevci su potrosili viSe te
su i pobijedili.

Prva scena prikazuje predizborni skup
vigovaca na kojem pi¢em, hranom i zabavom
pokusavaju osigurati glasove mjeStana, dok to-
rijevci vani prosvjeduju i pokuSavaju ih omesti.
Osteceni portret Williama l11., od <ijih je podrza-
vatelja potekao naziv za vigovce, daje naslutiti
kako su i torijevci prethodno unajmili taj prostor
odito za istu svrhu. Kompozicijski scena podsjeca
na Posljednju veceru.? Na sljedec¢em prikazu na
ulici torijevac i vigovac pokuSavaju podmititi gla-
saca u sredini, a on, iskoriStavajudi situaciju, prih-
vaca novac od obojice." (Slika 3) Na trecoj je sceni
izborni dan, a glasovanje je javno. Ispred drvene
konstrukcije u kojoj se odrzavaju izbori formiran
je red biraca koji ocito nisu u stanju samostalno
glasovati, primjerice nepismeni muskarac kojemu
drugi Sapce koga Ce izabrati ili bolesnik u polumrt-
vom stanju kojega dvojica moraju podrzavati. Zad-
nja scena prikazuje obicaj toga doba da se izborni
pobjednik u stolici pronese ulicama grada. Tori-
jevskoga pobjednika nose njegovi kolege, no tu
povorku ometaju nezadovoljni vigovci, te umjesto
slavlja dolazi do sukoba i nasilja. U kompoziciji te
scene Hogarth posuduje elemente iz Rafaelovih
djela: ustoliceni ¢lan parlamenta nalikuje prikazu
pape Julija Il. na Izgonu Heliodora (Rafael, Izgon
Heliodora, Stanza dell’Eliodoro, Vatikan, 1512.), s
iste scene preuzima i prikaz progona Heliodora u
donjem desnom dijelu kojim se koristi za prikaz su-
koba torijevca i vigovaca.”®

4. DRUGA STRANA WILLIAMA
HOGARTHA

Po svemu dosad navedenom dalo bi se
zakljuciti da Hogarth prepoznaje razlicite prob-
leme druStvenoga Zivota onodobne Engleske i
kritizira ih, odnosno njima se protivi. To se moze
iSCitati iz razlicitih pregleda te je opceprihvace-
no misljenje. No istraziva¢ Bernard Krysmanski u
svojoj knijizi iz 2010. godine to preispituje. Dono-
si podatke o Hogarthovoj raskalasenoj mladosti,

posjecivanju javnih kuda, odavanju pic¢u te bora-
vku u klubovima i tavernama s razlicitim tipovima
ljudi, uglavnom nizih staleza. Dakle, Hogarth je bio
sudionik onogq drustva koje kritizira, a ne izdvo-
jeni promatrac i moralna vertikala koja se zgraza
nad tim praksama.® Koji su bili Hogarthovi motivi i
stajaliSta o moralu, je li rijec o profitu ili karakteris-
ticnoj engleskoj autoironiji, ne moze se znati. Ono
Sto jest sigurno jest to da donosi, iako ponekad
preuvelicano, istinit presjek engleskoga drustva
prve polovice 18. stoljeca.
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PERFECT BLUE KONA SATOSHIJA
SVIJET U KOJEMU SE ISPREPLICU

STVARNOST I ILUZIJA

Franka Puharic¢ i Buga Kranzeli¢
Odsjek za povijest umjetnosti
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

[tekst sadrzi spojlere]

N
ezdesete godine 20. stolje¢a u Japanu

oznadile su pocetak potpuno nove filmske

industrije koja ¢e ubrzo osvojiti svijet —anime.
Mnogi danas asociraju pojam anime s Japanom
unato¢ tomu $to je sama rije¢ potekla iz engleske
rijeCi animation. Japanska animacija ne prikazuje
se iskljuc¢ivo na malim ekranima, ve¢ njezin utjecaj
sezeina police du¢ana u obliku igracaka, rekvizita,
pa <ak i kostima najdrazih anime-likova. Stilski
gledano, ne postoji velika razlika izmedu izgleda
i pristupa djec¢joj animaciji i animaciji za odrasle,
no sadrzaj namijenjen starijim gledateljima nudi
kompleksnije i kontroverznije teme. Primjeri kao
Sto su Belladonna of Sadness (1973.), Angel’s Egg
(1985.) i Akira (1988.) ponistavaju stereotip da je
anime iskljuCivo za djecu. Ovaj tekst posvecen je
jednomu od takvih ostvarenja: filmu Perfect Blue
(/N=7x 2 b 7)=); prvomu filmu redatelja Kona
Satoshija iz 1997. godine. Radnja filma postavljena
je in medias res: prikazuje glavnu protagonisticu
Kirigoe Mimu koja okoncava svoju pop-idol
karijeru i odlucuje postati glumica, ali ubrzo ce
svoje postupke i odluke dovesti u pitanje.

Glavna odrednica toga filma, ali i cijelo-
ga opusa Kona Satoshija jest njegova fascinacija
problematikom odnosailuzije i stvarnosti. Tehnike
kojima to ostvaruje u filmu Perfect Blue jesu rezan-
je scena i naglo prebacivanje iz kadra u kadar, $to
pri¢i daje dojam nedovrSenosti.' Takva apstrakcija
realnosti mnogo je lakSe izvediva kada autor ima
kontrolu nad svakim kadrom, Sto nije slucaj kod
igranoga filma. Protagonistica koja bi trebala biti
klju¢na nit vodilja naracije nepouzdana je. Mima
zivi u neznanju koliko i gledatelj koji iz istih razloga
suosjeca s njom. Kon se Cesto koristi protagonist-
kinjama $to moZemo povezati s njegovim stavom
da su Zene karakterno kompleksnije od muska-
raca. Autor filma u mladosti se najviSe kretao u
Zzenskom drustvu, pa mozemo zakljuciti da ga je
njegovo Zivotno iskustvo inspiriralo pri stvaranju
njegova opusa. Veliku ulogu u filmu imaju i nasum-
i¢ni psihodeli¢ni prikazi* te specifi¢cna paleta boja.
Unatoc¢ nazivu filma,? dominantna boja jest crve-
na. Tijekom gledanja filma gledatelj moze primi-
jetiti kako je crvena boja signal opasnosti. Covjek
koji daje oboZavateljevo pismo s eksplozivom

1 Perfect Blue ponajprije je bio zamisljen kao igrana serija. Regiju Kobe 17. sijecnja 1995. godine pogodio je
potres jacine 8,9 po Richteru te je zbog nedostatka financijskih sredstava snimanje obustavljeno. Na prijedlog
Otoma Katsuhira, redatelj nove originalne animirane inacice postaje Kon Satoshi. U procesu izrade mnoge su scene
izbacene zbog vremenskoga ogranicenja, ali i zbog autenti¢nosti i Zelje za Sto tanjom granicom izmedu prikaza

stvarnosti i iluzije.

2 Na primjer: Mimine halucinacije druge Mime u idol-odjelu ili njezina stalkera koji se kamionom zalijece u nju.
3 Naziv filma preuzet je od izvorne inacice price Perfect Blue — novele Takeuchija Yoshikazuja. Radnja filma nije
toliko povezana s radnjom novele. Kon je imao zadatak da zadrzi tri klju¢na motiva iz izvornoga djela: idol, fan i
horror. Zanimljiva je cinjenica kako sam Kon Satoshi nije procitao izvornu novelu Perfect Blue.
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Prilog 1.

namijenjeno Mimi nosi crvenu jaknu, glavna an-
tagonistkinja (Rumi) nosi crvenu odjecu i ruz te
vozi crveni auto. Svaki put kada se Mima nalazi u
opasnosti, pozadina ifili osvjetljenje postaje Zarko
crveno.* Zanimljivo je Sto je glazbeni repertoar
malen (svega deset pjesma), ali je vjesto isko-
riSten; utjecajan na atmosferu filma, specifican i
prepoznatljiv. Takav detaljisticki i perfekcionisti¢-
ki pristup proizlazi iz ranoga rada Kona Satoshi-
ja kao mangake. Za mange je jako bitan koncept
prostora koji ¢ini klju¢no sredstvo karakterizacije
likova; nije vazno imati samo dobru radnju, vec i
ostvariti odgovaraju¢i ambijent. Mangake u pravi-
lu imaju viSe asistenata koji rade na pozadini, dok
je Kon Satoshi primjer autora koji je na svojim
mangama radio samostalno. Jedan od pokaza-
telja njegova detaljizma jest prikaz Mimine sobe;
vlastita soba ¢ovjekov je najintimniji prostor te je
intima jedna od temeljnih ljudskih potreba. Vlas-
tita Cetiri zida utodiSte su Covjekove sigurnosti
te odraz njegove psihe. Mimino mentalno stanje
prolazi kroz odredenu metamorfozu; Sto je njez-
ino psihicko zdravlje upitnije, to je njezin intimni
prostor neuredniji. Jednu od bitnih promjena

predstavlja kupnja racunala, tada neuobicajenoga
predmeta kucanstva.> Tada Mima otkriva mreznu
stranicu Mimina soba (Mima’s room/ZERDELE)
koja predstavlja izravan upad javne sfere u njez-
in osobni prostor. Mimin dnevnik opisuje njezin
svakodnevni Zivot od javnih nastupa do crtica iz
privatnoga Zivota, a autor virtualnoga dnevnika
nije ona sama. Glavna junakinja pocinje opsesivno
iSc¢itavati svoj mrezni dnevnik koji je usmjerava su-
protno od stvarnosti te joj se pozornost prebacu-
je na razotkrivanje njezine digitalne persone. Za
razliku od Mimine online sobe, ona u svoju pravu
sobu pusta jedino osobe od povjerenja, koje joj
pruzaju osjecaj sigurnosti, kao sto je Rumi, njezina
menadZerica. Mimina transformacija uo¢ava se i u
promijeni stila obla¢enja. Mima se postupno pocin-
je udaljavati od svijeta pastelnih i njeznih boja koje
simboliziraju nevinost. Prelaskom na tamnije pal-
ete boja njezin se ormar pocinje puniti fatalnijom,
zavodljivom odje¢om.

Klju¢ni je trenutak u filmu scena silovanja
u teledrami Double Bind u kojoj glumi Mima. U toj
sceni ona nosi odjecu koja nalikuje eroti¢noj inacici
njezine idol-uniforme, a reflektori u toj sceni aso-

4  The Use of Red in Perfect Blue: https://www.youtube.com/watch?v=2DqiZfedoiY&t=125s posljednji put pregle-

dano: 28. veljace 2025.)

5 Uzimajudi u obzir vremenski kontekst 9o-ih, informaticka pismenost nije bila prosirena na vece populacije.
Takoder, koristenje stru¢nom terminologijom na engleskom jeziku dodatno je otezavalo rad korisnicima koji ga ne

govore.
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ciraju na pozornice na kojima je neko¢ nastupala
s grupom CHAM!. Njezin se imidZ tada mijenja iz
Mime idola u Mimu glumicu. Nedugo nakon toga
njezin lik postaje glavni antagonist drame. Ta je
scena pokreta¢ domino-efekta u filmu: ubojstva
ljudi koji se smatraju odgovornima za nastanak
nove Mime. Redatelj Shibuya ubijen je u dizalu
podzemnoga parkiraliSta u kojem odzvanja pjes-
ma idol-grupe CHAM!, a Mimin fotograf ubijen je u
svome domu dok ju gleda na televiziji. Obje Zrtve
ubijene suSilijkom za led te suim prvotno izbodene
odi. Metaforicki taj ¢in mozemo interpretirati kako
su njihove oci primijetile novu Mimu. Bududi da
gledatelj do samoga kraja filma ne zna da je Rumi
glavni pocinitelj nedjela, nije ni ¢udno da publika
sumnja u nevinost glavne junakinje koja je karak-
terno labilna te pod dojmom uloge zlikovca koje-
ga glumi. U svom tom kaosu Miminu psihickomu
slomu doprinose znatiZeljni tabloidi, tracevi i ko-
mentari kolega te se gledatelj sigurno viSe puta
tijekom filma zapitao gdje je japanska policija.

Paralelna radnja izmedu filma Perfect Blue
i serijala Double Bind gledatelju dodatno otezava
tumacenije radnje. lako mijeSanje filma i teledrame
u prvoj polovici filma moze zbuniti gledatelja te ga
ponukati da sumnja u Mimu, kasnije ¢e rasplet rad-
nje Perfect Bluea biti upravo pojasnjen scenama
iz serijala unutar filma. Prvo valja upozoriti na
scenu u kojoj Mimin lik i detektivka u Double Bindu
raspravljaju kako iluzije ne mogu opsjedati Covje-
ka. Zatim slijedi scena u ispitivaonici koja upucu-
je na nadolaze¢u kulminaciju Perfect Bluea: Rumi
je ubojica dvojne li¢nosti. Rumi, koja je i sama u
proslosti bila idol, smatra kako razumije Mimu te
joj Zzeli pomodi iz sebi¢nih razloga. Njezine namjere
kasnije prelaze u opsesiju pa tako vidimo kako ona
podinje preuzimati Mimin identitet. Na primjer:
pri kraju filma, nakon napada Uchide (Me-Manie)
na Mimu, Rumi odvodi Mimu na sigurno govoredi:
,Yodim te nazad... u Miminu sobu. U kontekstu
terecenice,,Mimina soba“ ne odnosi se na stvarnu
njezinu sobu, ve¢ na egzaktnu kopiju njezine pri-
jaSnje sobe iz idol-dana - koja je, zapravo, Rumina

Prilog 2: U filmu Perfect Blue, Mima nije jedina podlozZna halucinacijama - i njezin glavni stalker - Me-Mania -
takoder je podloZan iluzijama uma
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A SATOSHI KON FILM

PERFECT BLUE

Prilog 3: Plakat za film Perfect Blue Kona Satoshija
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soba.® Dogada se Sokantan preokret radnje - saz-
najemo da je Rumi, osoba za koju varljivo moZzemo
tijekom filma misliti da je na Miminoj strani, njezin
najvedi neprijatelj i uzrok njezine patnje.

Neki od bitnijih motiva u filmu jesu ogle-
dala i staklene povrsine. Ogledalo i reflektirajuce
povrsine odraz su Mimine psihe. lako oni upucuju
na njezin psihicki i mentalni pad, u bijegu od Rumi,
Mima primjecuje svoj odraz u izlogu te shvada da
jedino ona moZze biti prava Mima. Shodno tomu,
glavni antagonist, Rumi, u istoj sceni najvecu ozl-
jedu zadobiva na krhotinama razbijenoga stakla
toga istoga izloga.

Perfect Blue Kona Satoshija moze se inter-
pretirati na beskonacno nadina. Posljednja scena
filma prikazuje uspjeSnu glumicu Mimu koja pos-
jecuje svoju biviu menadzericu Rumi u psihijatri-
jskoj bolnici. Nakon posjeta ona ulazi u crveni au-
tomobil te gledajudi svoj lik u retrovizor izgovara:
,»Ne, jasam prava.‘’ lako je crvena tijekom cijeloga
filma bila simbol opasnosti, koriStenje upravo tom
bojom u toj sceni moZemo tumaciti kao Mimino
preuzimanje kontrole nad svojim Zivotom. Bila u
opasnosti ili ne, ona se nalazi na mjestu vozaca te
je glavni akter koji uspostavlja ravnotezu izmedu
svoje sadasnjostii proslostikojajujeizgradila. Film
Perfect Blue, unatoc tomu Sto je nastao 1997. go-
dine, relevantan je i dandanas zbog tema koje se
prozimaju u filmu, kao $to su zanemarivanje men-
talnoga zdravlja zbog karijere, prodiranje medija i
druStvenih mreza u privatnost pojedinca, azijska
idol-industrija. Kon Satoshi, zaljubljenik u svijet
gdje se stapaju imaginacija i stvarni dogadaji, upra-
vo u svom stilu Zeli navesti gledatelja na koriStenje
vlastitom mastom i stvaranje vlastite interpretaci-
je ne serviraju¢i mu jasno sve odgovore u filmu te
je to doista ono sto Perfect Blue Cini jedinstvenim
filmskim ostvarenjem.?

POPIS 1ZVORA:

e The SATOSHI KON PROBLEM: https://
www.youtube.com/watch?v=9GzZuRMwb-
W4&t=904s (posljedniji put pregledano: 28.
veljace 2025.)

e The Use of Red in Perfect Blue: https://www.
youtube.com/watch?v=2D9iZfedoiY&t=125s
(posljednji put pregledano: 28. veljace 2025.)

¢ Perfect Blue: Interview with Director Satoshi
Kon: https://www.youtube.com/watch?v=ds-
VgAg-guhc (posljednji put pregledano: 28.
veljace 2025.)

e Merriam-Webster: https://www.merri-
am-webster.com/dictionary/anime?utm_cam-
paign=sd&utm_medium=serp&utm_source=-
jsonld (posljedniji put pregledano: 28. veljace
2025.)

e Vlastite oci, mozak i neiscrpno pregledavanje
filma iznova i iznova.

POPIS PRILOGA:

e Prilog 1: Perfect Blue, Kon Satoshi, 1997., Mad-
house (Nakano City, Tokyo, Japan), scena iz
filma, https://dariacoman.substack.com/p/
identity-loss-through-the-lens-of (posljedniji
put pregledano: 28. veljace 2025.)

e Prilog 2: Perfect Blue, Kon Satoshi, 1997.,
Madhouse (Nakano City, Tokyo, Japan),
screenshot scene iz filma, https://filmdaze.

net/perfect-blue/ (posljedniji put pregledano:
28. veljace 2025.)

e Prilog 3: Perfect Blue, Kon Satoshi, 1997.,
https://www.imdb.com/title/tt0156887/me-
diaviewer/rm1272418049/2ref _=tt ov_i(posl-
jednji put pregledano: 28. veljace 2025.)

6 U japanskom jeziku moguce je govoriti u tre¢em licu za sebe — tako kada Rumi izgovara ,,Mima’s room* (&
DY), ona vel tad sebe smatra pravom Mimom. Takav nacin govora takoder je karakteristi¢an za djecu, tako
da odrasle osobe koje se njime sluZe odaju dojam infantilnosti (koja moZe biti namjerna ili nenamjerna).

7  Perfect Blue (film) — minutaza: 01:17:35

8  Perfect Blue: Interview with Director Satoshi Kon: https://[www.youtube.com/watch?v=dsVgAg-guhc (posljednji

put pregledano: 28. veljace 2025.)
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BAROKNO ILUZIONISTICKO SLIKARSTVO
[VANA KRSTITELJA RANGERA U CRKVI
UZNESENJA BLAZENE DJEVICE MARIJE U

REMETAMA

Barbara Gaspar

van Krstitelj Ranger bio je jedan od

najistaknutijih ~ predstavnika  baroknoga

iluzionistickoga slikarstva na  podrudju
Hrvatske u razdoblju ranoga novoga vijeka.
Njegova umjetnicka ostvarenja prisutna su u
mnogobrojnim  pavlinskim crkvama i drugim
objektima kojima su se koristili pavlini. Jedna od
tih crkava jest i crkva Uznesenja BlaZzene Djevice
Marije u Remetama, gdje je sacuvan njegov
fresko-oslik iako je znatno oStecen zbog potresa
koji su ozbiljno narusili tu crkvu, a samim time i
fresko-ciklus.

Ivan Krstitelj Ranger (1700. — 1753. godine
u Lepoglavi) smatran je jednim od najuglednijih
hrvatskih pavlinskih slikara, jedan je od najvazni-
jih slikara na ovom prostoru u vremenu baroka.
O njegovu Zivotu i Skolovanju malo je toga pozna-
to, njegova naobrazba zapocinje u Gétzensu, u
jednoj od lokalnih radionica.? On i njegovi suvre-
menici cijeli su Zivot djelovali u tudini i rijetko su se
vracali u rodni kraj. Tako je i I. Ranger svoj znaca-
jan umjetnicki doprinos ostavio u svom novom
domu, u Hrvatskoj gdje suraduje s franjevackim i
pavlinskim redom, ¢iji je ¢lan postao 1734. godine.*
Najpoznatiji je po radu na fresko-slikarstvu,s ali
i ponegdje sacuvanom slikarstvu na dasci® te po

1 https:/[ik-ranger.eu/ranger.php

2 KATALOG, 1989., 133. (Marija Mirkovic)
3 L. PERVAN, M. MIRKOVIC, 2004., 30.

4 1. PERVAN, M. MIRKOVIC, 2004., 32.

5  KATALOG, 1989., 133. (Marija Mirkovic)
6 I PERVAN, M. MIRKOVIC, 2004., 32.
7
8
9

KATALOG, 1989., 133. (Marija Mirkovi¢)
I. PERVAN, M. MIRKOVIC, 2004., 52.
PERVAN, M. MIRKOVIC, 2004., 55.

10  KATALOG, 1989., 133. (Marija Mirkovi¢)

11 1. PERVAN, M. MIRKOVIC, 2004., 178.

12 S.CVETNIC, 2005., 188-189.
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vodenju uhodane lepoglavske slikarske radionice
Franje Bobic¢a.” Svaka kompozicija koju je izveo
sadrzavala je i odlike barokne raskosne i slojevite
propovijedi.® U hrvatsko slikarstvo toga vremena
unio je inovacije i obogatio ga svjezim idejama
i inovativnim stilskim rjeSenjima® te je unio zreli
barokni duh u slikarstvo ovoga podrugja.”

Ivan Ranger boravio je i djelovao na pod-
rucju Remetaizmedu1745.11748. godine." Vaznost
Marije u toj crkvi istaknuta je ve¢ na samom ulazu
u crkvu, iznad ulaznih vrata, natpisom, namijenjen-
im svima koji su se nasli ispred ulaza, koji ih poziva
da zastanu i zazovu Mariju.” Freske s prikazima
¢uda smjeStene su u unutrasnjosti crkve, odmah
ispod pjevalista. Svaku od scena izveo je u zaseb-

Slika 1. Detalj - prikaz ¢uda s Barbarom Horvatican-
kom (iz 1659.), Ivan Krstitelj Ranger, Remete, 1747.
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nom okviru; a svaka je sadrzavala vlastito ociliste,
kao i natpis izveden na iluzionistickoj traci ispod
medaljona. Kako bi promatrac istinski doZivio
svaku od tih scena, morao je promijeniti motriste.
Ono $to mu je predstavljalo izazov u tom osliku,
bila je opasnost od repetitivnosti.? Zbog takve
individualnosti medaljona mogli bismo pomisliti
da su nastali u razli¢itim razdobljima. Medutim,
nastali su u istom periodu, preko jedinstvene
narudzbe.™ I. Ranger uspio je fresko-slikarstvom,
c¢ije autorstvo i kvaliteta nisu upitni ni u kojem
smislu, u malom prostoru ulaza izvesti brojne
medaljone s ¢udima i na njima prezentirati svoju
vjestinu baroknoga iluzionizma.” Na freskama u
podgledu pjevaliSta prikazuju se ¢uda povezana s
Marijom koja su se dogodila u razdoblju od 1240.
do 1670. godine. Izvorno je bilo prikazano 59 po-
jedinacnih scena. Danas je od tih 59 scena sacuva-
no samo 47, zbog Cega se smatra da je preostalih
12 scena, koje su vjerojatno bile smjeStene na zi-
dovima broda crkve, stradalo u potresu 1748. go-
dine.”® Zeljko Jirousek te medaljone s ¢udima na-
ziva ,,ljekarna nebeska” (Pharmacopea coelestis).
Cuda koja su ovdje prikazana prije svega sluzila su
kao sredstvo propagande radi Sirenja poboznosti
prema Maijci Bozjoj Remetskoj. Specifi¢ni dogada-
ji u kojima su ljudi, prema vjerovanju, doZivjeli
uslisanje svojih molitvi pridonosili su Sirenju glasa
o cudotvornostima svetista.” Posebnu skupinu
¢uda dinili su zazivi da ih obrani od vraga i vjestica,
ali i druga ¢uda tipi¢na za marijanska svetista.” U
osliku I. Ranger ukljucuje 78 razlicitih figura, medu
kojima su i predstavnici razlicitih druStvenih sk-
upina. Prikazuje Zivopisne prikaze ljudi odjevenih
u raznovrsnu odjecu i obucu toga vremena, up-
ucujuci na drustveni sloj kojem pripadaju. Iz fre-
saka mozZemo dobiti detaljan uvid u unutrasnje
uredenje tadasnjih kuda, namjestaj u njima, ali i
namjestaj koji je karakteristican za razli¢ite imov-
inske prilike. Takoder, prikazani su vanjski izgled
kuca, poneke tvrdave, a ponajvise same Remete,
koje su prikazane na nekoliko slika. Radedi taj os-

13 S.CVETNIC, 2005., 187-188.
14  S.CVETNIC, 2005., 188.

15 S.CVETNIC, 2005., 192.

16 T.DPURIC, 1976., 25.

17 S.CVETNIC, 2005.,188-189.
18 S.CVETNIC, 2005., 190.

19  T.DURIC, 1976., 26.

20  S.CVETNIC, 2005., 190.

21 S.CVETNIC, 2005., 191-192.
22 S.CVETNIC, 2005., 190.

23 S.CVETNIC, 2005., 196-197.
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lik najvjerojatnije je negdje vidio djelo pavlinskoga
priora Andrije Eggera: Pharmacopea Coelestis, u
kojem je opisan velik broj ¢uda vezanih za Mari-
ju Remetsku i koje je Rangeru mozda posluzilo
kao grada za povijesne izvore i detalje o ¢udima
Marije u tom razdoblju.” lako treba napomenuti
da u kontekstu povijesti umjetnosti veza izmedu
njih dvoje jos uvijek nije proucena, a samim tim
ni potvrdena. Oba umjetnika imala su istu Zelju -
prikazati cuda i vjerske dogadaje radi duhovnoga
utjecaja na vjernike. Razliiti su u pristupu (razlici-
ti periodi, razliciti umjetnicki izrazi i konteksti), ali
oba se svojom umjetnoscu koriste kao alatom za
jacanje vjere i povezivanje zajednice s religijskim
nasljedem te su bili usmjereni na duhovnu obnovu
unutar Katolicke Crkve, ali i poticanje poboZznos-
ti. U tom kontekstu, ta djela imaju funkciju Sirenja
katolickoga identiteta kao i duhovne snage, a ne
teoloske borbe ili protuprotestantske kritike.?®
Treba istaknuti da se Ranger nije svim grafickim
predloScima koristio jednako, nekima se koristio
kao izravnim predloScima, dok se drugima ko-
ristio kao nadahnuéem, ali zanemarivo.? Osim
Eggererova djela Pharmacopea Coelestis, jos jedan
mogudi predlozak kojim se I. Ranger posluzio za
izradu medaljona jest Mater amabilis, rukopis nas-
tao 1665. godine.”> Medaljoni |. Rangera sadrze niz
razlicitih dogadaja poput ¢uda o zatoceniku u tur-
skom ropstvo, ¢uda s Turopoljkom s iskrivljenom
potkoljenicom, ¢uda s hromom djevojkom, kao i
razna druga ¢uda. Svi medaljoni sadrze popratne
natpise s pojasnjenjem scene.? (Slika 1i Slika 2)

e S

Slika 2. Pogled na svod ispod pjevalista s
medaljonima, lvan Krstitelj Ranger, Remete, 1747.
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Ranger se u izvedbi svojih okvira sluzi akro-
matskim (svjetlosivkastim) iluzioniranim stucco
okvirima povijenih obrisa. Medaljoni smjeSteni u
srediSnjem traveju imali su nesto raskosnije ok-
vire. U vrhu su bili zaklju¢eni rotulusom, opleteni
akantusom, dok na onima smjeStenima nize, na
bazi sfernoga trokuta izvodi dodatnu dekoraciju u
vidu velikih iluzionisti¢kih Skoljaka. Motivom Skol-
jke, kao i ruzi¢astom lebde¢om trakom koja sadrzi
dodatna pojasnjenja medaljona I. Ranger postize
iluziju trodimenzionalnosti.** Ti motivi od podloge
su odvojeni dubokim sjenama koje su uskladene sa
stvarnim smjerom svjetlosti koja dolazi kroz ulaz-
na vrata, a na koju je I. Ranger racunao pri stva-
ranju tih medaljona.> Otkriveni wmonumentalni
fresko-oslici u svetistu prili¢no su osteceni. Tipi¢na
Rangerova balustrada u gornjem dijelu potvrdu-
je njegov rad.*® Na sjevernom zidu kora prikazu-
je scenu Marijina uznesenja na nebo, inspiriranu
pricom iz starozavjetne Prve knjige o Kraljevima
te Psalmima. Teoloskom interpretacijom povezuje
tu pricu s Marijinim uzdizanjem na nebeski tron.
Koristi se motivom kralja Salomona, koji posjedu-
je svoju majku Bat-Sebu s desne strane, kako bi
predstavio Krista i Bogorodicu, stvarajudi teolosku
paralelu izmedu Salomonove majke kao kraljice i
Marije kao kraljice neba. Oslikava i svod svetista
te se ponovno Koristi motivom balustrade koja
ovalno uokviruje pogled u nebo. Naime, izmedu
gotickih rebara svoda smjeSteno je 12 likova iz
Staroga zavjeta, Cija simbolika moZe biti prenese-
na na 12 apostola u Novom zavjetu. Prostor neba
znacajno je oStecen u potresu 1880. godine, zbog
cega je njegovo Citanje i razumijevanje otezano.
Sacuvani su samo fragmenti, koji su pomogli u re-
konstrukciji izvorne teme svoda, koja je bila Mari-
jino krunjenje.”

Ivan Krstitelj Ranger svojim je djelovanjem
u Hrvatskoj ostavio neizbrisiv trag u baroknom
slikarstvu ovih prostora, unosedi u njega inova-
tivne iluzionisticke tehnike u kombinaciji s izvorom
svjetla te bogate i promisljene ikonografske pro-
grame koji su nadilazili puku dekorativnost, sluZili
su kao sredstvo prenosenja teolodke i duhovne
poruke. Freske u crkvi Uznesenja BlaZene Djevice
Marije u Remetama svjedoce o njegovoj iznimnoj

24  S.CVETNIC, 2005., 191.

25  S.CVETNIC, 2005.,190-192.

26 T.DPURIC, 1976., 26.

27 PERVAN, M. MIRKOVIC, 2004., 58.
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umjetnickoj vjestini i religioznosti. Svojim opusom
uspijeva zadovoljiti estetske, ali i duhovne Zelje
naruditelja, istodobno razumijevajudii manje obra-
zovane vjernike. Rangerovo slikarsko nasljede i
danas ostaje relevantno kao primjer sinteze este-
tike i duhovnosti, potvrdujudi njegov status jedno-
ga od najvaznijih baroknih, ali i pavlinskih slikara
na ovim prostorima.

LITERATURA:

o . PERVAN, M. MIRKOVIC, 2004. — Ivo Pervan,
Marija Mirkovi¢, Ilvan Krstitelj Ranger, Zagreb,
2004.
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1244-1786.: slikarstvo, kiparstvo, arhitektura,
umjetnicki obrt, knjizevnost, glazba, prosvje-
ta, ljekarstvo, gospodarstvo: osnovni katalog,
(urednici) Burdica Cvitanovi¢, Vladimir Male-
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e S. CVETNIC, 2005. — Sanja Cvetni, Likovni i
pisani izvori za slikane medaljone s cudima
Majke BoZje Remetske Ivana Krstitelja Rang-
era u Remetama, Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, 29 (2005.), 187-200.
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vijest umjetnosti, 29 (2005.), 187-200.
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NAJBOLJE FOTOGRAFIJE SA TERENSKIH

NASTAVA

Ana Lisi¢i¢

ao i prosle, tako je i ove godine nas ¢asopis
obiljezila rubrika “Najbolje fotografije s
erenskih nastava”. Studentice i studenti
ponovno su nas zadivili svojom sposobnos¢u da
zabiljeZe prekrasne trenutke arhitekture, prirode
i umjetnickih djela koja smo imali priliku vidjeti
na terenu. Ove godine predstavljamo deset

KONTRAST, LIPAN] 2025.

fotografija slobodne tematike koje je odabralo
urednistvo. Cilj rubrike jest pruziti studentima
priliku da pokaZzu svoje fotografsko umijece, ali i
potaknuti ih da se i na svakoj sljededoj terenskoj
nastavi dodatno potrude oko svojih fotografija,
koje bi u konacnici mozda mogle zavrsiti upravo
u ovoj rubrici.

Slika 1. Nina
Vidovic, Ruci-
ca, muzej Ara
Pacis, Rim,
2024.
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Slika 2. Borna Joniji¢, Pfaffenbaski Blues, Njemacka, 2025 Slika 3. Ana Lisi¢i¢, Kontrast, Perast, 2024.
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Slika 4. Kate Franin-Pecarica, Pad ¢ovjeka, Rijksmuseum, 2025.
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Slika 5. Alisa Bojaj, Spanjolske stube, Rim, 2024.

KONTRAST, LIPAN]J 2025.

53



54

e

Slika 6. Robertina Vuljani¢, Andeo sa spuzvom, na Ponte Sant’ Angelo, Rim, 2024. Slika 7. Ana Matajia, Blizanke, Rim, 2024.
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Slika 8. Ivana Simi¢, Andeo, Vatikanski muzej, 2024.
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Slika 9. Tina Bosna, U okrilju majke, katedrala u Strasbourgu, 2023.
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Slika 10.
Franko
Vucetic,
Vatikanski
muzej, 2024.
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MISTICNI I DUHOVNI ASPEKT U
DJELIMA EL GRECA U TOLEDU

Doroteja Ivanec

oménikos Theotokdpoulos, roden 1541.

godine na Kreti, pojavio se kao klju¢na

figura izmedu kasne renesanse i ranoga
baroka. Preminuo je 1614. godine u Toledu,
gdje je razvio osebujan stil spajajudi bizantske,
renesansne i barokne utjecaje. Stil El Greca Cesto je
okarakteriziran izduzZenim figurama, intenzivnim
bojama i jedinstvenom interpretacijom prostora
i svjetlosti, anticipiraju¢i barok. Religioznim
temama koristio se za izrazavanje dubokih
emocionalnih i duhovnih iskustava. Utjecao je na
umjetnike poput Diega Veldzqueza, Francisca de
Zurbaranai Francisca Goye.

El Greco zapoceo je umjetni¢ko usavrsa-
vanje na Kreti, gdje je razvio stil s izduzenim figu-
rama i jarkim bojama, karakteristicnim za bizant-
sku ikonografiju. El Grecovo djelo Bogorodicin san
iz oko 1567. godine, koje se nalazi u Ermoupolisu,
svetoj prvostolnici Usnule Djevice, odrazava hi-
bridni stil, spajaju¢i ikonografske konvencije bi-
zantske umjetnosti s novonastalom renesansnom
estetikom koju ¢e El Greco u potpunosti prihvatiti
u svojim kasnijim djelima.' Djelo prikazuje Djevicu
Mariju na odru, apostole u Zalosti te Krista u man-
dorli koji prima njezinu dusu. Kompozicija slijedi
bizantsku ikonografiju, s naglaskom na duhovni i
hijerarhijski prikaz, koja je obogacena talijanskim
dekorativnim elementima kao Sto su svijeénja-
ci pred odrom, koji su sramezljivo uvedeni u di-
jelove kompozicije. Zive boje, stilizirani likovi i
zlatna pozadina naglasavaju duhovnu dimenziju,
a polozaj Krista i Bogorodice naglasava teolosku
vaznost prizora, simbolizirajudi prijelaz iz zemal-
jskoga u bozansko.

El Greco se oko 1567. godine preselio u Ve-

1 J. BROWN, 1998., 62.
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neciju, gdje je pod utjecajem Tiziana i Tintoretta
usvojio i prilagodio tehnike zapadnoga slikarstva,
posebno boje, perspektivu i juktapoziciju likova.
Njegovo djelo Krist lijeci slijepe (1567. g., Gemal-
degalerie Alte Meister, Dresden) iz toga razdoblja
oznacava znacajnu evoluciju u njegovu stilu, spa-
jajudi njegove bizantske korijene s renesansnim.
Krist je srediSnja, spokojna figura, ¢ime se naglasa-
va njegova bozanska priroda i autoritet, a dinamic-
na kompozicija usmjerava pogled promatraca na
¢in iscjeljenja. Paletu boja prihvaca od Tiziana, a
perspektivu i jukstapoziciju likova u prostoru od
Tintoretta. El Grecov kist pocinje pokazivati viSe
fluidnosti i ekspresivnosti, odmicu¢i se od kruto-
ga, linearnoga stila bizantskih ikona. Prostorni
raspored i tretman likova odrazava rastuce ra-
zumijevanje perspektive i anatomske tocnosti te

Slika 1. Suze svetog Petra, El Greco, 1580-e godine,
Bernard Castle, The Bowes Museum
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pozadinska arhitektura i krajolik pruzaju dubinu,
stvarajudi viSe trodimenzionalan prostor. Likovi
su izvedeni s poja¢anim emocionalnim izrazajem,
a razlicite reakcije publike, od ¢udenja do skepse,
prizoru daju psiholoSku dimenziju. To djelo pred-
stavlja primjer njegova eksperimentiranja te teh-
nicku i stilsku evoluciju i postupni pomak prema
ekspresivnijem i dinamicnijem stilu.

El Greco boravio je u Rimu od 1570. do
1575. godine pod pokroviteljstvom kardinala Ales-
sandra Farnesea kod kojega je doSao preko Julija
Klovi¢a.? U Rimu se susreo s manirizmom i razvio

svoj izrazajni stil s dramati¢nim osvjetljenjem i
emocionalnim intenzitetom. Djelo Djecak puse u
Zeravicu (oko 1570. godine, Nacionalni muzej u Na-
pulju) odrazava njegovo istrazivanje svjetla i Zan-
rovskih tema. Inspiriran maniristima poput Parmi-
gianina i Bronzina i tehnikom chiaroscura, prikazao
je djecaka u profilu, lica obasjanoga Zeravicom,

60

naglasavajudi psiholosku dubinu i realizam. Djeca-
kov usredotoceni izraz i paZljiv prikaz plamena
sugeriraju alegoriju znanja i otkri¢a, simbolizirajudi
prijelaz iz tame u svjetlo, neznanja u razumijevan-
je. Intimna scena i igra svjetla simboliziraju prosv-
jetljenje, Sto odrazava renesansni humanizam i El
Grecov umjetnicki razvoj.

Godine 1575. El Greco preselio se u Span-
jolsku, isprva trazedi kraljevsko pokroviteljstvo u
Madridu, ali se na kraju nastanio u Toledu 1577.
godine. U Toledu je El Greco istinski procvjetao st-
varajudi svoja najpoznatija djela koja su kombinira-
la njegove kretske, venecijanske i rimske utjecaje
na jedinstven i vrlo ekspresivan nadin.

Spanjolski misticizam, 3to su ga ilustrirali
likovi kao $to su sveta Terezija od Avile i sveti lvan
od Kriza, naglaSavao je izravna osobna iskust-
va bozanskoga, Cesto karakterizirana vizijama i
unutarnjim prosvjetljenjem. El Greco je pridonio
reformi katolicke umjetnosti transformirajudi
ikonografske teme i razvijajuci inovativan vizual-
ni jezik. U zrelosti je spojio bizantske utjecaje s
europskim tehnikama, oblikujudi jedinstven stil.
Njegovi prikazi svetaca i apostola, koji su prikazani
u polovici prirodne veli¢ine, izolirani i monumen-
talizirani, djelovali su kao emocionalni sugovornici
vjernika, ¢ime je unio revoluciju u sakralnu umjet-
nost. Djelo Suze svetog Petra (Slika 1.) duboko je
i emocionalno nabijeno djelo koje biljezi trenutak
pokajanja svetoga Petra nakon Sto je zanijekao
Krista. Ta je slika bitan primjer El Grecove sposob-
nosti da prenese duboka duhovna i psiholoska
stanja, koja odzvanjaju temama misticizma koje
su prevladavale u Spanjolskoj kasnoga 16. stol-
je¢a. Razlog popularnosti tih navedenih poboznih
slika jest to Sto hvataju poboznost i emocije pro-
tureformacijske duhovnosti i daju poticaj za mo-
litvu i poboZnost.3 Nadalje, suzne oci navedenih
likova uperene prema nebu stvaraju intiman
odnos koji se ocituje u trima relacijama; u odno-
su s bozanskim, odnosu likova samih sa sobom i

E. A. MARE, 2008., 108.; J. BROWN, 1998., 64.
J. BROWN, 1998., 72.

Slika 2., Navjestenje, El Greco, oko 1596.-1600.
godine, Madrid, Museo Nacional del Prado
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Slika 3., Vizija Sv. lvana Evandelista, El Greco, 1608. - 1614., The Metropolitan Mu-
seum of Art, New York

odnosu s naruciteljem/vjernikom. Suzne oci kasni-
je ¢e postati zastitni znak baroknoga slikara Guida
Renija, a njih je mnogo ranije anticipirao El Greco.*

El Grecova djela nadilaze naraciju, odiSudi
duhovnom snagom i mistiénom atmosferom. En-
gleski povjesni¢ar umjetnosti David Davies kori-
jene stila traZi u intelektualnim izvorima njegova
grcko-kri¢anskoga obrazovanja i svijetu njegovih
sjecanja s liturgijskoga i obrednoga aspekta Pravo-
slavne Crkve i smatra da su religiozna klima pro-
tureformacije i estetika manirizma djelovale kao
katalizatori za aktiviranje njegove individualne

4 M. SCHOLZ-HANSEL, 2007., 67.
5 D. DAVIES, 1990., 23.

tehnike te tvrdi da filozofije platonizma i anticko-
ga neoplatonizma, djela Plotina i Pseudo-Dionizija
Areopagita, tekstovi crkvenih otaca i liturgija
nude kljueve za razumijevanje El Grecova stila.’
Francisco Pacheco del Rio® opisuje El Greca na sl-
jededi nacin: ,,0On je bio veliki filozof, oStar u svo-
jim zapazanjima, i pisao je o slikarstvu, kiparstvu
i arhitekturi.”” Djelo Pokop grofa od Orgaza (1586.
- 1588.) jedno je od El Grecovih najvaznijih djela,
naruceno za crkvu Santo Tomé u Toledu. Temelji
se na legendi o grofu Orgazu, ¢iju su dusu, zbog
njegove poboznosti, pri ukopu pratili sveti Au-

6 Francisco Pacheco del Rio (1564. — 1644.) bio je Spanjolski slikar, najpoznatiji kao ucitelj i tast Diega Velazqueza
i Alonza Canoa te kao autor knjige o slikarstvu pod nazivom Arte de la pintura (1649.) koja je vaZan izvor za prouca-
vanje slikarske prakse 17. stolje¢a u Spanjolskoj. Vidi vise u J. BROWN, 1998., 101-109.

7 F. PACHECO, 1649.
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gustin i Stjepan. Kompozicija je podijelijena na
zemaljsku scenu ukopa i nebesku viziju, simboli-
zirajudi prijelaz duse u duhovno postojanje, u sk-
ladu s neoplatonskim idejama.® Dramati¢an kon-
trast boja i svjetla naglaSava duhovni intenzitet
prizora. Klju¢na figura andela povezuje zemaljs-
ko i boZansko, vizualizirajudi tridentsku dogmu o
spasenju i neoplatonisticku ideju uzdizanja duse.?
Djelo odrazava neoplatonsko vjerovanje u umjet-
nost kao kanal za otkrivanje boZanskoga preko
liepote i oblika. Zanimljiv je autoportret umjetnika
koji, poput njegovih ranije spomenutih svetackih
likova, gleda sa suznim olima prema gore. Prema
Plotinu, umjetnik je posrednik izmedu materijal-
noga i duhovnoga svijeta, prenosediideje pomocu
umjetnosti. Heidegger upozorava da su umjetnik i
djelo uvijek meduovisni i da su oboje izvori jedno
za drugo.” El Greco sam kaze: ,,Jezik umjetnosti
je nebeskog porijekla i mogu ga razumjeti samo
odabrani.” i ,,Umjetnici stvaraju iz osjecaja pus-
tosi. Duh stvaranja je mucno, zamrseno istrazivan-
je unutar duse.” Navedeni citati jasno odrazavaju
neoplatonsku misao umjetnika.

Djelo Navjestenje (Slika 2.) odli¢an je prim-
jer El Grecova zrela stila sazimaju¢i duhovni i mis-
ti¢ni aspekt u tehnickom pogledu. Stavljanje snage
maste i intuicije iznad subjektivne i racionalne
prirode pri stvaranju umjetnickoga djela temeljno
je nacelo El Grecova stila. On je odbacio klasi¢ne es-
tetske kriterije poput proporcija i veli¢ine. Njegovi
su likovi monumentalni, disproporcionalni i teZze u
visine. Utjecaj manirizma s kojim se susreo u Rimu
jasno je iskazan u elongiranim likovima. Vjerovao je
da su ravnoteza i elegancija najvazniji ciljevi umjet-
nosti, ali da ih slikar moZe postic¢i samo kada uspije
rijeSiti najteZe probleme koristedi se najjednostavni-
jim rjeSenjima.” Smatrao je da je boja najznacajniji i
najnepredvidiviji element slikarstva, dajudi joj vecu
vaznost od oblika. Boju, kao sto je vec navede-
no, izucio je u Veneciji, ali joj je dao osobni pecat
koristenjem snaznim i kvalitetnim pigmentima. U
djelu Navjestenje likovi su odjeveni u snazne boje

sa svjetlacima, a izrazeniji su zbog tamne pozadine,
Sto je jasnije izrazeno jer cijelu kompoziciju proZzima
sivo-plavi oblak. Neobicni i eklekti¢ni oblaci i nebe-
sa postat Ce zastitni znak njegovih slika. Glavna crta
njegovih radova jest gestikulacija i ekspresivnost
likova. U Navjestenju likovi komuniciraju gestama
koje izraZzavaju duboka emocionalna stanja Marije
i Gabrijela. Takoder je u njegovim radovima karak-
teristi¢an pogled likova prema gore Sto upucuje na
intiman odnos likova s boZanskim, a time pojacava
i misti¢an aspekt.

Do pocetka 17. stoljeca El Greco se etabli-
rao kao glavna figura u umjetnickom i vjerskom
zivotu Toleda, a njegovo stvaralastvo u tom razdo-
blju karakterizira pojacana ekspresivnost, izduze-
ni oblici i vibrantna uporaba boja. Ekspresivnost
je prisutna u ranijim El Grecovim djelima, ali njezin
vrhunac vidljiv je u djelu Otvaranje petog pecata
(Slika 3.). Ta slika, takoder poznata kao Vizija sve-
tog Ivana, nastala je tijekom El Grecovih kasnijih
godina u Toledu, odrazavajudi njegov kasni zreo
stil i dubok angazman s duhovnim i misti¢nim
temama. Slika, inspirirana knjigom Otkrivenja,
odrazava protureformacijsku usmjerenost na apo-
kalipti¢ne teme i trijumf Crkve. Prikazuje svetoga
Ivana Evandelista u ekstati¢cnom otkriveniju, s ru-
kama podignutim prema nebu, dok duSe muce-
nika primaju bijele haljine kao simbol otkupljenja.
lzduZene figure i dinamic¢an raspored izraZavaju
duhovni zar, a dramati¢na upotreba svjetla i boja
stvara misti¢nu atmosferu. Neoplatonizam se
ogleda u okomitoj kompoziciji i uzdizanju dusa
prema boZanskomu, dok ekspresivan rad kistom
pojatava emocionalni intenzitet i vizionarsku
kvalitetu scene. Djelo se Cesto smatra pretecom
ekspresionizma zbog svoga emocionalnoga in-
tenziteta, dramati¢ne kompozicije i izrazajne up-
otrebe boja i oblika.” Usredotocenost slike na
unutarnja duhovna i emocionalna iskustva odjeku-
je ciljevima ekspresionistickih umjetnika. Pablo
Picasso bio je pod utjecajem El Greca, osobito u
radovima s pocetka 20. stoljec¢a kao Sto su Picass-

8 Neoplatonizam, filozofski sustav koji postavlja hijerarhiju stvarnosti koja se uzdize od materijalnoga prema

nematerijalnom.

9 O kretanju andela vidi u: D. DAVIES, 1984.
10 D.GRLIC, 1983, 116.

1 Z.JAFARZADEH, M. SADRI, 2017., 124.

12 Z.JAFARZADEH, M. SADRI, 2017., 123-125.
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ove Gospodice iz Avignona (1907.) koje se Cuvaju u
MoMA-i. Picasso preuzima jukstapoziciju likova i
vidljiv je utjecaj El Grecovih izduzenih oblika i ek-
spresivne distorzije.

Doménikos Theotokdpoulos sa svojim je-
dinstvenim stilom i izrazitom duhovno$<u ostavio
je neizbrisiv trag u Spanjolskoj umjetnosti. Njegov
nadimak, El Greco, govori o simbiozi razliitih utje-
caja, time i stilova, a to su postbizantski iz Greke,
renesansni i maniristicki iz Italije koje je afirmirao
u vlastiti stil u Spanjolskoj. Njegova djela nastala
u Spanjolskoj, posebno u Toledu, predstavlja-
ju duboko promisljene vizualne meditacije koje
spajaju misti¢ne i duhovne aspekte s religijskom
tematikom i filozofskim idejama svoga vremena.
El Grecov rad odraZzava utjecaje protureformacije,
ciji je cilj bio revitalizirati katoli¢ku vjeru pomocu
umjetnosti koja bi poticala poboznost i religiozni
Zar. Upotrebom svjetlosti, boje i kompozicije
umjetnik je uspjeSno prenosio transcendentalne
i nadnaravne aspekte religioznih iskustava pozi-
vajudi promatraca na unutarnju kontemplaciju i
duhovno procis¢enje. Neoplatonizam je takoder
imao znacajan utjecaj na El Grecov rad. U svojim
radovima vizualizirao je ideje o uzdizanju duse
prema bozanskom i jedinstvu materijalnoga i ne-
materijalnoga svijeta. Njegove izduZene figure i
dramati¢na kompozicija naglasavaju unutarnju
napetost izmedu zemaljskoga i nebeskoga, Sto
je temeljna neoplatonisticka tema. Utjecao je na
kasnije umjetnicke pokrete, kao Sto je ekspresion-
izam, te time pokazuje koliko je njegov stil bio is-
pred svog vremena.
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DRUSTVENI KOMENTAR U SLIKARSTVU
T. GERICAULTA NA PRIMJERU SPLAVI

MEDUZE

Marija Magdalena Vuljanic¢
Odsjek za povijest umjetnosti
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

UVODNE RIJECI

mjetnost se Cesto definira kao utociste

usamljenika, no pritom se, neovisno o

tome moze li se to smatrati bezuvjetnom
istinom ili ne moZze, ne smije zanemariti jedna od
mnogobrojnih karakteristika umjetnosti —ima moc.
Ta joj mo¢ omogucuje da prikazuje i tematizira
bilo Sto, pa su tako Ceste teme umjetnickih djela
prikazivanje umjetnicima suvremenoga drustva ili
nekoga aspekta toga drustva, kritiziranje nepravdii
drustvene stratifikacije, a umjetnicka djela iznimno
velikoga broja umjetnika pokazuju umjetnikov
osjeaj empatije prema marginaliziranima,

odbalenima, u drustvo neprihvadenima. Sve
navedeno odnosi se na sve oblike umjetnosti
- knjizevnost, film, fotografiju, kiparstvo,
konceptualnu umjetnost, ali i na slikarstvo. Prikaz
komentara drustvene zbilje u slikarstvu bit ce
temom ovoga rada, odnosno bit ¢e analizirano
na koji nacin zbilju komentira Théodore Géricault
(Rouen, 1791. — Pariz, 1824.), i to na primjeru
djela Splav Meduze, 1819. (ulje na platnu, 491 cm
X 716 cm, Louvre, Pariz). Razrada ¢e zapoceti
kontekstualizacijom, odnosno smjeStanjem
umjetnika u odgovaraju¢e povijesnoumjetnicko
razdoblje kako bi se dobio uvid u to kada stvara i
kakva strujanja tada prevladavaju.

Slika 1. Théodore Géricault, Splav Meduze, 1819., ulje na platnu, 491 cm x 716 cm, Louvre, Pariz
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DRUSTVENI KOMENTAR U
SLIKARSTVU THEODOREA
GERICAULTA

KONTEKSTUALIZACIJA

T. Géricault Zivio je relativno kratko, no svo-
jim je djelovanjem afirmirao romantizam kao po-
vijesnoumjetnicki pravac te su neka od njegovih
djela nezaobilazna u proucdavanju povijesti um-
jetnosti, a medu njima se svakako istice Splav
Meduze - djelo koje se pocesto smatra zacetkom
romantizma. Romantizam je povijesnoumjetnicko
razdoblje koje se Cesto postavlja u suodnos s kla-
sicizmom s obzirom na to da je takvo promatranje
pogodno za isticanje najvaznijih karakteristika jer
su to dva iznimno razlicita razdoblja u povijesti
umjetnosti, slicno kao renesansa i barok. Roman-
tizam se javlja u vec¢em broju zemalja pa utoliko
postoji viSe inacica, no sve dijele odredene zajed-
ni¢ke karakteristike koje predstavljaju zaokret od
klasicizma: sladunjavost, senzibilnost, isticanje
pokreta, njezne boje, pridavanje vaZnosti kontras-
tu svjetla i sjene koji se postiZze bojom, a ne linijom
te naglasavanje domoljublja i patriotizma.' Ipak je
vazno uvidjeti kako svaka nacionalna umjetnost
ima svoje karakteristike, a francuski romantizam
ne slijedi nit otudivanja pojedinca u prirodi, ve¢ su
slike iz razdoblja romantizma aluzija na odredene
suvremene dogadaje ili upudivanje na utjecaj Ori-
jenta. Drugim rijeCima: nema sanjarskoga, luta-
lackoga, intimnoga pojedinca koji se otuduje u
pejzazu - sve navedene karakteristike mogu se
ogledati i u djelovanju i likovnoj produkciji T. Géri-
caulta.

SPLAV MEDUZE

Splav Meduze (Slika 1.) umjetnicko je djelo
iznimno velike vaznosti, a uloga toga djela u kon-

tekstu razvoja romantizma vel je spomenuta.
Ono $to je na pocetku vazno podcrtatijesu dimen-
zije toga djela: 491 cm x 716 cm - to je umjetnicko
djelo golemih dimenzija koje su dotad bile rezervi-
rane za djela sakralne tematike i u spomenutome
se ve¢ moze uoditi kako Géricault radi odmak te
odlucuje prikazati stvarni dogadaj na iznimno
velikome platnu kako bi politicku poruku koju
Zeli odaslati joS viSe naglasio. Za razumijevanje
politicke poruke koju Zeli poslati i druStvenoga ko-
mentara, tj. kritike koju upucuje vazno je osvijes-
titi da se Géricault tom slikom referira na stvaran
dogadaj. Rijec je o tome da se vladina flota Medu-
za uputila u Senegal, no potonula je i nisu svi mogli
biti spaSeni — za 250 bogatijih i u drustvu vaznijih
putnika osigurani su ¢amci za spasavanje, za preo-
stalih 150 napravljena je splav.? Kapetan je prvot-
no mislio kako ¢e putnici iz ¢amaca vudi putnike
na splavi, no bilo je pretesko i dao je naredbu da
se prereze uze.* Na taj su nacin putnici na splavi
bili prepusteni sami sebi i morali su se pobrinuti
za svoje Zivote i spas. Géricault je odlucio prika-
zati trenutak kada putnici koji su zavrsili na splavi
u daljini vide brod koji bi ih mogao spasiti, a mar-
amom na splavi mase crnac - to nije bezrazlozno,
nego je takoder referenca na zbilju s obzirom na
to da se tada govorilo o njihovoj drustvenoj eman-
cipaciji. Kada primijete da je u daljini brod, preZiv-
jeli se izdizu prema gore, pruzaju ruke, upiru prste,
podizu marame i slicno, Sto je naglaSeno dijago-
nalnim rasporedom likova koji pridonosi dinam-
izaciji djela te dodatno naglasava njihovu patnju,
alii Zelju za time da prezive.> Nemo¢ni i iznemogli
ne Cine isto jer nemaju snage ili tuguju za umrli-
ma, npr. otac koji drzi mrtvo tijelo svoga sina na
koljenima. Drustveni komentar Splavi Meduze vidi
se i u tome Sto je slikar pozornost posvetio tome
da vjerno prikaze njihovu borbu, odnosno poriv
za prezivljavanjem - ako se s te pozicije pogleda
to umjetnicko djelo, postaje razumljivije zasto je
odlucio prikazati bas onaj trenutak u kojem vide

1 Usp. Josip Bili¢ (ur.), Likovni leksikon, Zagreb: Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2014., str. 817.
2 Usp. Lothar Altmann (ur.), Leksikon slikarstva i grafike, Zagreb: Begen, 2006., str. 528.
3 Usp. Penelope J. E. Davies, Janson’s history of art: the western tradition, New Jersey: Prentice Hall, 2011., str.

841-842.

4  Usp. Penelope J. E. Davies, Janson’s history of art: the western tradition, 2011., str. 842.
5 Usp. Géricault, u: The lllustrated Magazine of Art, vol. 2, no. 11, 1853., str. 282. Izvor: http://www.jstor.org/sta-

ble/20538136 (preuzeto 2. sije¢nja 2023.).
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brod u daljini jer je to trenutak u kojem se preziv-
jelima ponovno vrada nada da ce preZivjeti.

Posveclenost Sto vjernijemu prikazu ljudske
patnje i nesrece koja je zadesila pomorce nakon
nanesene nepravde primjeduje se i u enormnom
broju sacuvanih studija, a u ovom ¢e radu biti an-
alizirane dvije. Prva - Théodore Géricault, Splav
Meduze (studija oca), 1819. (crna kreda i olovka,
24,4 cm X 34 c¢m, privatna kolekcija) (Slika 2.) tice
se ve¢ spomenutoga oca koji tuguje zbog smrti
svoga sina. Géricaultova Zelja za Sto vjernijim pri-
kazom tuge nakon gubitka djeteta govori u prilog

njegovu odnosu prema zbilji, odnosno posveceno-
sti da druStvo koje komentira prikaze istinito,
bez uljepSavanja. Jos veda teznja vjernom i neul-
jepSanom prikazu jest studija mrtvoga Covjeka -
Théodore Géricault, Splav Meduze (studija mrtvo-
ga €ovjeka), 1819. (crna kreda i olovka, 2, privatna
kolekcija) (Slika 3.) - koji se na slici nalazi dolje des-
no. Za prikaz toga lika ostalo je saCuvano najvise
studija te se upravo u nacinu oblikovanja toga lika
najbolje vidi ¢ime je rezultirala kapetanova odluka
da prereze uze. Tijelo mu je nagnuto nazad te mu
se naziru kosti ¢ime se naglasava da su bili gladni,
no potencira se i bespomocnost. Na Splavi Meduze
to nije jedini mrtav lik, a u Zelji da Sto vjernije pri-
kaze izgled ljudskoga tijela nakon smrti, Géricault

6 Usp. Géricault, 1853., str. 282.

7 Usp. Géricault, 1853., str. 282.

8

9 Usp. Géricault, 1853., str. 283.
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je odlazio u mrtvacnice i promatrao mrtva ljuds-
ka tijela.® Osim naglasenosti njihove bijele puti is-
taknute su i ekspresije Zivudih likova, a Géricault
je, kako bi Sto vjerodostojnije prikazao ekspresije
lica, posjecivao umobolnice, Sto ¢e imati vaznu
ulogu u onome Sto slijedi nakon Splavi Meduze.” |
analiza dviju sacuvanih studija i iznesene cinjenice
o njegovim odlascima u mrtvacnicu i umobolnice
pokazuju da je slikar osjecao teznju da s velikom
vjerodostojnosc¢u pristupi prikazivanju te teme
kako bi uputio kritiku i politicku poruku suvre-
menomu drustvu.

Slika 2.

Théodore Géri-
i. cault, Splav
Meduze (studi-
ja oca), 1819.,
crna kreda i
olovka, 24, 4
cm X 34 cm, pri-
vatna kolekcija

Drustveni se komentar, osim u prikazu ljud-
ske patnje i borbe za opstankom uzrokovane
nepravdom, ogleda i u kritici vlasti, odnosno ¢in-
jenice da je kapetan flote dospio na to mjesto uz
pomo¢ kralja Luja XVIII. (Versailles, 1755. — Pariz,
1824.).% Kralj je kapetanu dodijelio tu poziciju
na temelju privatnoga poznanstva, ne gledajudi
njegove sposobnosti, a kapetanove su odluke
uzrokovale smrt velikoga broja pomoraca. Géri-
caultovo remek-djelo u tom smislu komentira
zbilju na vise nacina, ali u oblikovanju kompozicije
naglasak stavlja na ljude koji pate, a ne na krajolik,
Sto je inace karakteristika romantizma u drugim
nacionalnim umjetnostima, npr. u Njemackoj.?
Promatrajudi Splav Meduze kao umjetnicko djelo s

Usp. Penelope J. E. Davies, Janson’s history of art: the western tradition, 2011., str. 842.
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prepoznatljivim aluzijama na drustvo, moze se uv-
idjeti kako je Géricault usmjeren na kritiku drustva
i vladajudih, a u oblikovanju kompozicije koristi se
znanjima koja je stekao na putovanju u Rim kada
je upoznao rad i djelo Michelangela Buonarottija
(Caprese, 1475. — Rim, 1564.) te talijansku baroknu
produkciju.

Slika 3. Théodore Géricault, Splav Meduze (studija
mrtvoga covjeka), 1819., crna kreda i olovka, privat-
na kolekcija

ZAKLJUCAK

Iz navedene je analize, u smislu drustvenoga
komentara zbilje, vazno zakljuditi kako ono Sto
Géricault prikazuje, nije veliki ili mitski dogadaj iz
antike ni suvremeni vladar, ve¢ je to prikaz sva-
kodnevnoga Zivota, muke, borbe za prezZivljavanje
i ponovnoga budenja nade. Navedena je analiza
pokazala kako se upucivanju druStvenoga komen-
tara moze pristupiti na razne nacine - to moze
biti kritika drustva opdenito, kritika vladajudih,
prikazivanje ljudi s margine i dna druStvene ljest-
vice... Sve navedeno vraca se na tvrdnju iznesenu
u Uvodnim rije¢ima — umjetnost ima mo¢, a ta joj
mo¢ omogucuje da, osim kritiziranja drustva, mi-
jenja drustvo koje kritizira. Ta promjena ne mora
biti uocljiva odmabh, ali ¢injenica jest da aktualno
druStveno stanje Cesto biva komentirano i kriti-
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zirano u umjetnosti, Sto neke mozZe natjerati da
analiziraju svoje postupke i promisle ne bi li ¢emu
trebali pristupiti drukdije. Ono $to je, ipak, otuzno
jest to da je malo tko danas voljan osvijestiti kriti-
ku i prihvatiti ju.
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[KONOGRAFSKI OBRASCI
PRIKAZIVANJA ZENA U PALESTINSKIM
PROTUOKUPACIJSKIM GRAFIKAMA

Dorotea Babié

aniel J. Walsh, kustos i antropolog,
Ddigitalizirao je oko 2.000 originalnih

palestinskih postera koje je osobno
sakupio izmedu 1975. i 1999. godine. U svojoj
doktorskoj disertaciji The Palestinian Project
Archives: Origins, Evolution, and Potential (2011.)
opisuje proces nastanka najveceg digitaliziranog
repozitorija palestinskih protuokupacijskih grafika.
Iz bogatog arhiva izdvajam grafike s centralnim
motivom Zenskog lika kako bi predstavila klju¢ne
ikonografske obrasce reprezentacije Zena unutar
Zanra.

Slika 1. League of Palestinian Affairs, Shman Man-
sour, Salma (1988.)
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Iz obilne grade moguce je trasi-
rati ikonografske tipove: seljanke, borkinje i
ozaloS¢ene mati, koje proizlaze iz bliskoistocn-
jacke judeo-krSc¢anske tradicije u kojoj je Zenski
lik personifikacija apstraktnih ideala vjere, nade,
slobode i pravde. U povijesti drustveno reaktivne
umjetnosti, a posebno antiratne umjetnosti, im-
plementacija kr3¢anskih idioma olakSava ¢itanje
sadrzaja slike, oslanjajudi se na opce razumljiv sa-
drzaj ¢ime dcini poruku slike upecatljivom za pro-
matraca. Seljanka reprezentira Bogorodicu, dok
borkinja reprezentira biblijskog junaka Davida u
subverzivnom rodnom preokretu. Implementaci-
ja Davida u Zanr, koji u umjetnosti quattrocenta
zadobiva ulogu politickog amblema teritorijalno i
vojno manjeg protivnika, onovremene republikan-
ske Firence, pospjesuje ,,estetiku politickog* u koji
je Zanr umotan. Trajektorij ikonografskog obrasca
Zene kao majke koja oplakuje mrtvo tijelo svoga
djeteta nalazimo u, s jedne strane Michelangelo-
voj skulpturi Pieta (1498.-1500.), a s druge strane
u Guernici (1937.), najvaznijoj antiratnoj slici Pab-
la Picassa koja nastaje u doba prve antifasisticke
borbe. (Slika 1.)

[KONOGRAFIJA SELJANKE

Sliman Mansour, kojemu se pripisuje zaslu-
ga stvaranja kanona klasi¢nih palestinskih motiva,
autor je Salme (1988.), izvorno uljane slike na plat-
nu iz 1981. koja nastaje kao komemoracija Intifade.
Lik mladolike Zene pripada ikonografskom obras-
cu prikazivanja seljanke, obucene u tradicionalnu
nosnju uz atribut ko3are s vo¢em. Narance, koje se
Cesto pojavljuju kao njezin atribut, nose simbolic-
no znacenje. Simboliziraju bogatstvo i sazrelu
plodnost, u ovom slucaju Palestinske zemlje. Gla-
va mlade Zene prekrivena je jednostavnim bijelim
velom kojega krase rese, a pogled joj je smiren i
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Slika 2. Matthew Tan, Struggle (2023.)
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blag u ¢emu nalazimo strategiju divinizacije Zensk-
og lika. Posrijedi je teZnja prikazivanja subjekta
koja posjeduje nadljudsku kvalitetu suzdrzanosti i
dostojanstvenosti. Umjetnik se oslanja na vizual-
nu tradiciju kr8¢anskih prototipova koja djelima
suvremenog slikarstva daje teolosku dimenziju,
prilikom Cega Palestinku izjednacava sa Djevicom.

[KONOGRAFIJA BORKIN]JE

Istaknuti poster, reprezentativan za
ikonografski tip borkinje, izveden je tehnikom
graficke prese. Umjetnik se koristio kolazZiranjem
pri ¢emu smijeSta protagonistice u nedefiniran
prostor na bijeloj pozadini. Takoder, koristi i mo-
tive s tradicionalno crno-bijele keffiye koja je
posluzila kao inspiracija za likovne elemente koji
repeticijom poigravaju ritam. Keffiya je pokrivalo
za glavu s viSestoljetnom tradicijom u bliskois-
tocnoj regiji koja objedinjuje simbole maslina koje
ukazuju na snagu, otpornost i oCuvanost ljudii kul-
ture, ribarske mreze komemoriraju maritimnu kul-
turu, a podebljane linije reprezentiraju trgovacke
puteve.

Kompozicija je uspravna i opticki simetri¢-
na u odnosu na vertikalnu os, a teziste oblika sm-
jeSteno je u donjoj polovici kadra koji ispunjavaju
protagonistice u piramidalnoj kompoziciji. Na pos-
teru su prikazane Zene koje dijele borbu. Glavna
protagonistica prikazana je u trenutku u kojem
napinje pra¢ku. Podebljana crna horizontalna linija
u gornjoj tredini kadra odjeljuje ga u dva registra i
naglasava iznad istaknut sentiment — osloboden-
je u crvenoj boji, dok sentiment — Zivot u zelenoj
boji vezuje se uz glavnu protagonisticu u donjem
dijelu kadra. Posterom dominiraju kontrastirajuce
vrijednosti, crno-bijelo, crveno-zeleno, borba-os-
lobodenije.

Ikonografski tip borkinje nudi alterna-
tivni narativ palestinskog oslobodenja iz femi-
nisticke perspektive, kojom se odbija orijentalis-
ticki narativ binarnosti istoka i zapada, u kojemu
Zena koja nije obnaZena, poddinjena je u ,,Zelji za
povratak mitskom“." Palestinka borkinja, naoruza-

1 LESERVOT, 2011.
2 GOTTLIEB, 1964.-1965.
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na odlu¢nosdu, dostize najvisiideal slobode u vlas-
titoj borbi za nacionalno oslobodenje. Palestin-
ka heroina nije tek mucenica tudeg ideala vec je
borkinja koja se autonomno pojavljuje, ¢esto kao
predvodnica oslobodilackog pokreta u mijeSanom
drustvuili pak u drustvu Zena sli¢nih sebi - pripad-
nica drugih marginaliziranih narodnosti potlacenih
pod snagama imperijalista, ¢ime je iskazana trans-
nacionalna i povijesna solidarnost.

Lik borkinje izvucen iz komemoracije po-
vijesnih figura, Zenskih predvodnica oslobodilack-
og pokreta poput Leile Khaled - ona je istovre-
meno prikazana kao mitska heroina s idealizmom
razboritosti bez slabosti u njezinom oklopu i kao
stvarna osoba. Njena mo¢ ne izvire tek iz nadljud-
skog i nematerijalnog, ona je naoruzana stvarnim
oruzjem, militantna je i prirodna, uz prisutnost na-
cionalnih simbola, palestinske zastave i keffiye, sa
nategnutom prac¢kom i uzdignutom puskom ona
je spustena u centar oslobodilacke borbe.

[IKONOGRAFIJA PIETE

Djelo oplakivanja Michelangela Buonar-
rotija, u povijesti umjetnosti zauzima prominent-
nu ulogu kao primjer iznimne vjeStine ekspresivne
rezonance, u sceni religioznog patosa, koje divini-
zira suodnos bozZanske svrhe i ljudske patnje. Mar-
tidom utjelovljen u ikonografskom tipu majke na-
cije, u klju€u Piete, u Zanru je kanal rekapitulacije
ljudskih Zrtvi i oplakivanja oduzetog suvereniteta
i domovine.

Na primjeruistaknutog postera, ikonograf-
ski tip objedinjuje dva Picassova djela: The Wheep-
ing Woman (1937.) i Guernicu (1937.). Liku majke
nacije, izvijene nad umrlim potomstvom, atribuira-
na je palestinska zastava u koju je tek umrlo dijete
zamotano. Uzmemo li da je dijete simboli¢ki umrli
Krist, prikazano je usmréenja najviSe svetosti, ali
i vijere u obnovu Zivota. Interpretacije Zenskog
lika, personifikacije zaStitnice grada,> u Guernici
potvrduju tezu da, ,,unato¢ zastraSuju¢im detalji-
ma...slika najavljuje da ¢e se civilizacija Spanjolske
obnoviti i da ¢e se njezin borbeni duh ponovno
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roditi”. Implementacija Krista, utjelovljenja bozan-
ske svjetlosti, koji je u Zanru izjednaden sa pales-
tinskim djetetom, sugerira, kao i simbol baklje u
Picassovoj Guernici, “svjetlost se ne moze ugasiti

terorizmom*.3

Nakon Guernice, slike koja se izravno
referira  bombadiranje istoimenog baskijskog
grada pod vojnim snagama Francisca Franca poc¢-
etkom 20. stolje¢a, The Wheeping Woman jedno
je od najsnaznijih djela koje izraZzava uZase rata i
koje “odrazava umjetnikovu vlastitu kritiku fasis-
ticke tiranije“. 4 Invokacijom Picassovih seminal-
nih djela pri ekspresiji gubitaka koji su posljedica
izraelsko-palestinskog sukoba koji se prelijeva u
21. stoljece, baskijski autori postera, fotografira-
ni na ulicama Spanjolskog grada, nedvosmisleno
komentiraju svoje videnje mjesta palestinske oslo-
bodilacke borbe u povijesnom presjeku antifasis-
tickih borbi.

Prilikom analize Zene kao metafore, opra-
vdano je osvrnuti se na analizu autorice Eve Fed-
er Kiti koja isti¢e: ,,Zena kao metafora ima dugu
povijest materijalizacije odnosa muskarca prema
svijetu.“s, pri tome isti¢uci da Palestinka u svojim
pojavnim oblicima unutar Zanra nije u potpunosti
liSena svoje metafori¢ke i metafizicke uloge nos-
iteljice radnje te subjekta kroz koju se kanalizira
agonijaipatnja. Medutim, onaje liSena idioma nas-
talih pod vizijom imperijalnih osvaja¢a - nema alu-
zije na njezinu seksualnost, ratnicku obnazenost ili
subverzivnost Zenskog lika.

Vrelo palestinske umijetnicke i intelektu-
alne proizvodnje objedinjeno u repozitoriju antio-
kupacijskih grafickih postera, odraz je prisutnosti
humanih zasada u nesmiljenom ratnom Zrvnju, pri
¢emu djeluju kao dokumentarni medij i kao projek-
cija obnovljenog suvereniteta. Ova djela premasuju
mjesto i vrijeme svojeg nastanka, postajudi kultur-
no dobro koje putuje daleko izvan granica okupira-
nog teritorija. Ona imaju vlastiti Zivot, zadobivajudi
znacenja i publiku te istovremeno zazirudi u po-
vijesni, kulturni, javni ali i osobni prostor.

3 GOTTLIEB, 1964.-1965.
4 CLARK, 2004.
5 KITTAY, 1988.
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jstor.org/stable/community.36718052. (posl-
jedniji pristup: 10.5.2025.)

e Slika 2.: Matthew Tan, Struggle, 2023. https://
againstapartheid.art/art (posljednji pristup:
10.5.2025.)

e Slika 3.: Sliman Mansour. Salma. 1988. Paper.
Visual Resources of the Middle East. Yale Uni-
versity Open Community Collections. https://
jstor.org/stable/community.37834069. (posl-
jedniji pristup: 10.5.2025.)
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Slika 3. From Guernica to Palestine-Call for Solidarity- End the Genocide! (2023.)
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SLIKA MILOSRDNOGA ISUSA KAO DJELO
BOZANSKOGA NADAHNUCA

Tina Bosna

kontekstu Jubilarne godine i

obiljeZzavanja 25. godisnjice kanonizacije

sv. Faustine Kowalske, smatram kako je
posebno vrijedna isticanja slika BoZansko milosrde
Eugeniusza  Kazimirowskoga dija  duhovna
vrijednost svakim danom postaje sve veca. (Slika
1.) U povijesti katolicke sakralne umjetnosti
malo je djela uz koja se veze sli¢na vaznost. Dok
mnoge religiozne slike nastaju iz teoloSkoga
promisljanja ili umjetni¢koga nadahnuda, to djelo
nosi jedinstveno obiljezje. Naime, slika BoZansko
milosrde stvorena je prema izravnim uputama
koje je Isus dao sv. Faustini Kowalskoj tijekom
njezinih vizija." Isus je diktirao detalje slike, ¢ime
je postavio temelj za umjetnic¢ko ostvarenje koje
je vjerno njegovim rijeCima, a ne umjetnikovim
interpretacijama. Njezino podrijetlo, izvedba i
Sirenje poboZnosti otkrivaju slojeve umjetnicke,
duhovne i doktrinarne dubine koji zasluzuju
pomnije istrazivanje. U nastavku teksta govorit ce
se o sv. Faustini Kowalskoj, bl. Michatu Sopocku
i umjetniku djela. Detaljno ¢e se analizirati djelo,
s posebnim naglaskom na tehnic¢ke i teoloske
aspekte. Takoder, spomenut ¢e se nastanak
drugih inacica slike, uz naglasak na najpoznatijoj
i najcesce reproduciranoj inadici djela Adolfa Hyte.

Sveta Faustina Kowalska, poljska redovni-
caimisticarka, odigrala je klju¢nu ulogu u povijesti
slike BoZansko milosrde. Njezine vizije i duhovna
iskustva, koje je biljezila u svom dnevniku, postavi-

F. KOWALSKA, 2014., 47.

ISTO.

ISTO, 47., 134., 240.

ISTO, 47.

I. GASKELL, 2009., 6.

F. KOWALSKA, 2014., 47.,299.
I. GASKELL, 2009., 5.

F. KOWALSKA, 2014., 47.

I. GASKELL, 2019., 121.
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li su temelje za umjetnicko ostvarenje te slavne
slike. Faustina je primala upute od Isusa, koji joj
je jasno prikazao kako treba izgledati slika.> Prve
vizije dogadaju se 22. veljace 1931. godine u samo-
stanu u Ptocku, a slika je naslikana 1934. godine
prema tomu dogadaju.? U svom dnevniku Faustina
zapisuje: ,, Tijekom tih dana Isus mi je dao jasno do
znanja da Zeli da bude naslikana slika prema onom
Sto mi je pokazao. Rekao je: ‘Neka slika moja bude
poboZno Stovana, a gdje je ona obdarena Stovan-
jem, tamo Cu biti prisutan.”’# Isus je Faustini dikti-
rao detalje slike: Krista treba prikazati s raSirenim
rukama, iz kojih izlaze dvije zrake - crvena i pla-
va - koje simboliziraju krv i vodu, odnosno sakra-
mente euharistije i krStenja. Uz to, Isus je zatraZio
da bude ispisana rijec ,,Isuse, uzdam se u Tebe”
(izvorno: ,,Jezu Ufam Tobie”)5 koja je postala
zastitnim znakom poboznosti Bozanskoga milos-
rda.® Bududi da Faustina nije bila umjetnica, njezin
duhovnik’, bl. Michat Sopocko odlucio je kako ¢e
za umjetnika angaZirati Eugeniusza Kazimirowsk-
og.® Sopocko je sluzio kao posrednik izmedu Faus-
tine i umjetnika, osiguravajuci da slika bude vjerno
izvedena prema Isusovim uputama. Sopocko je
proglasen blazenikom upravo zbog svoje dubo-
ke uvjerenosti u vaznost te slike za duhovni Zivot
vjernika i pomogao je da se, iako u pocetku pod-
vrgnuta kritikama, slika prosiri i postane jedan od
klju€nih simbola Kristova milosrda.?
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Eugeniusz Kazimirowski i Sopocko zivjeli
su u istoj zgradi u Vilniusu, a Sopocko je vjerovao
da to nije slu¢ajnost, ve¢ da je Bozja providnost
Zeljela da upravo Kazimirowski bude umjetnik
koji ¢e prenijeti Isusovu poruku na platno.” Kazi-
mirowski je poljski slikar, restaurator i konzervator
koji je radio na restauraciji slika u samostanu gdje
su duhovne razgovore vodili Sopoc¢ko i Faustina.”

10 F. KOWALSKA, 2014., 1828.
1 I. GASKELL, 2009., 3-4.
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Slika 1. Eugeniusz
Kazimirowski, Mi-
losrdni Isus, 1934.

Profesionalni kontekst stvaranja umjetnosti bio
je usmjeren na duhovnu i sakralnu vrijednost Sto
je joS jedan razlog za Sopockov odabir. Umjet-
nik je ozbiljno shvatio svoju ulogu posrednika u
prenosenju Isusove poruke na platno. Morao je
pokazati i iznimno strpljenje jer je Faustina cesto
bila nezadovoljna njegovim radom, zahtijevajudi
brojna prepravljanja slike kako bi bila $to vjernija

KONTRAST, LIPAN] 2025.

njezinoj viziji i Isusovoj fizionomiji.”

Kazimirowski je naslikao Krista na sredistu
platna u frontalnom postavu, s laganim nagibom
tijela i podignutom desnom rukom u blagoslovu.”
Pozadina je tamna, gotovo crna te usmjerava pot-
punu pozornost na Krista i svjetlosne zrake koje
izviru iz njegova srca. Osim toga, to simbolizira
Kristovu pobjedu nad tamom. U polozZaju ljudsko-

Slika 2. Adolf Hyta, Milos-
rdniIsus, 1947.

ga srca Krist podiZe nabor svoje haljine otkuda iz-
viru zrake crvene i bijelo-plave boje koje dominira-
ju kompozicijom te predstavljaju upravo Njegovo
bezgrani¢no milosrde. Njezni prijelaziizmedu boja
i suptilni tonski kontrasti upucuju na umjetnikovu
vjestinu akademskoga slikarstva, dok same zrake
imaju gotovo impresionisticku vibraciju u nacinu
na koji se raspriuju i stapaju s pozadinom. Kazi-

12 https://www.originaldivinemercy.com/mercy-info/original-face

13 F. KOWALSKA, 2014., 24.
14 ISTO.
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mirowski je modelirao Kristovo lice i ruke koristeci
se mekim prijelazima izmedu svjetla i sjene kako bi
stvorio dojam volumena. Prikaz lica naginje vise k
idealizaciji s posebnim naglaskom na simetriju, un-
atoc Faustininoj Zelji da prikaz bude 5to realisti¢ni-
ji. Krist djeluje smireno, na usnama se ocituje blagi
smijesak, crte lica meke su, a proporcije klasicne,
Sto odrazava tradiciju realisticnoga sakralnoga
slikarstva. Primije¢eno je da Kristove ruke snaz-
no nalikuju onima Sopocka, koje su posluzile kao
inspiracija za njihov prikaz."” Zbog blage ukoceno-
sti figure i manjka dinamicnosti u kompoziciji
moze se zakljuciti da umjetnik, iako Skolovan u
akademskom stilu™, nije imao potpunu slobodu u
oblikovanju slike - bio je ograni¢en uputama koje
je dala Faustina.”

Prije pocetka sredine 20. stoljeca, nakon
Sto je Kazimirowski dovrsio originalnu sliku, poce-
la su nastajati nova djela, ve¢inom zbog politickih
okolnosti, poput sovjetske kontrole Litve, gdje je
bila smjeStena originalna slika.”® Poljski svecenici
i umjetnici potaknuli su izradu novih inacica kako
bi poboznost postala dostupnija vjernicima. Osim
politickih razloga postojali su i prakti¢ni motivi jer
originalna slika nije bila Siroko poznata.” U tom
kontekstu, nastale su brojne inacice, no najzaniml-
jivije su one Adolfa Hyte.>* Jedno njegovo djelo bit
¢e detaljno analizirano u sljede¢em dijelu rada jer
omogucuje klju¢nu usporedbu s originalnom sli-
kom, posebno u pogledu teoloskih i simbolickih
promjena koje su nastale tijekom vremena.

Rijecje o sliciMilosrdnoga Isusa iz svetiSta u
tagiewnicima koja je naslikana 1947. godine. (Slika
2.)* Brzo nakon nastanka postala je najrasirenija i
najcedcée reproducirana inacica, zbog cega je na-
jzanimljivija za usporedbu s originalom. Slike ¢e
biti usporedene prema svojim razli¢itostima koje

15 1. GASKELL, 2019., 120.

odstupaju od vaznoga simbolickoga znacenja
originala. Jedna od razlika leZi u Kristovu pogledu
- dok naizvornoj slici Krist gleda blago prema dol-
je, simbolizirajuci njegov pogled s kriza, u Hytinoj
inacici o¢i su usmjerene frontalno i gledaju proma-
traca.” U toj naizgled blagoj promjeni lezi vazna
simbolicka povezanost koja je izgubljena u drugoj
inacici. Naime, Krist je na krizu dao Zivot za sve
greSnike, 5to je najuzviseniji izraz njegove ljubavi i
milosrda prema ljudima. Stoga nije rije¢ samo o po-
gledu s kriza, ve¢ povezanosti s tim ¢inom ljubavi i
milosrda prema ¢ovjecanstvu. Druga vazna prom-
jena odnosi se na ruku podignutu u blagoslovu. U
Faustininoj je viziji Kristova ruka podignuta u razi-
ni prsa, ispod ramena, ¢ime se naglasava Kristova
uloga kao najvecega svecenika, posrednika milos-
ti.2 Polozaj ruke bio je za vrijeme nastanka obaju
djela odredivan liturgijskim pravilima (na snazi od
Tridentskoga koncila), te je ruka morala biti podig-
nuta do razine ramena.* Suprotno tomu, u Hyinoj
inacici Kristova ruka podignuta je iznad ramena,
¢ime se gubi poruka Krista kao svecenika iznad
svih sveclenika. Jos jedna distinkcija jest Sto Hyta
prikazuje Krista kako stoji ¢vrsto na tlu, povezu-
juci ga s naSom stvarnos<u te naglasava njegovu
bliskost s ljudima. S druge strane, Kazimirowski
je naslikao Krista bez jasno definiranoga tla, sto
sugerira njegovu bozZansku prisutnost izvan ze-
maljskih granica.”® Mozemo zakljuditi kako, unato¢
njezinoj popularnosti, Hytina inacica nije najvjerni-
ja izvornom misti¢nom videnju svete Faustine. Ka-
zimirowskijeva slika ostaje najautenticniji prikaz
Isusove objave, diji su simboli i elementi pazZljivo
izvedeni prema uputama svetice. Unato¢ Sopock-
ovu nezadovoljstvu i nekim neujednacenostima s
Faustininom vizijom ne moze se redi kako je Hyti-
no djelo osporavalo Sirenje te poboZnosti. Suprot-
no, k tomu, ono je danas mnogima najdraze djelo

16 ISTO, 125.
17 ISTO, 128.
18 I. GASKELL, 2009., 8.
19  ISTO, 17.
20  ISTO, 13.
21 ISTO, 6.
22 https://youtu.be/bM5GH3gqmMO0d42si=129YFWp6twYrHQ29
23 ISTO.
24  https:/lyoutu.be/bM5GH3gmMo0d4?2si=129YFWp6twYrHQ29
25  ISTO.
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upravo zbog blaga Kristova pogleda i svojevrsne
prizemljenosti s kojom se vjernici lakSe povezuju.

Slika BoZanskoga milosrda Eugeniusza
Kazimirowskoga odrazava duboku teolosku i
umjetnicku vrijednost koja nadmasuje samo
njezinu vizualnu dimenziju. U podatcima o Zivotu
sv. Faustine, bl. Michata SopockaiKazimirowskoga
vidimo kako je ta slika nastala kao izraz BoZje
volje, utemeljena na Bozanskoj inspiraciji, a ne
umjetnickoj slobodi. Kazimirowski je, pratedi
upute, vjerno prenio Isusovu poruku. Naposljetku,
usporedba s Hylinom inacicom postavlja pitanje
moze li slika koja nije izravno povezana s misti¢nim
videnjem imati istu duhovnu vrijednost. Katolicka
Crkva odobrilaje sve inacice jer za primanje milosti
BozZanskoga milosrda nije bitna ljepota slike, vec
sposobnost prepoznavanja Krista kao Spasitelja
i razumijevanja njegove ljubavi prema nama.*
Nije ni vazno zbog toga Sto je navodno sveta
Faustina plakala kada je vidjela zavrSenu sliku koja
se smatra najizvornijom.”” Vjerojatno bi plakala
i na sve postojece inacice jer je svetica svjesna
upravo toga da nijedno ljudsko djelo nije moglo
u potpunosti prenijeti ono Sto je ona vidjela u
svom misti¢cnom videnju. Nadalje, razmisljajudi o
tim slikama, moZemo se zapitati zasto Isus nije
odabrao najboljega majstora za prikazivanje svoje
slike. Zasto nije odabrao majstore poput Da Vincija
ili Caravaggia? Simboli¢no se i u tome prepoznaje
BozZja prisutnost — Bog ne traZi pozornost, ve¢ Zeli
vjernike koji ¢e prepoznati Njegovu poruku, ¢ak
i u manje grandioznim prikazima. Podsjeéa nas i
na euharistiju gdje se Krist daje u obliku kruha -
jednostavne hrane, koja unato¢ svom vanjskom
siromastvu nosi u sebi puninu Boga.?®
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2. Tomislav Gotovac je u podne na petak, 13.11.1981.g.
gol, obrijane kose i brade iziSao iz zgrade u Ilici te
hodao prema tadasnjem Trgu Republike uzdignutih
ruku i vicu¢i Zagreb ! tijekom cega je
potrbuske legao na pod i ljubio asfalt

5. Gr¢ki bog roden iz Zeusova bedra, atributi su mu kruna
od brsljana i grozda, trs s vrpcom i kantaros

9. Grad u kojem se nalazi katedrala u kojoj je Pilon
Sudnjeg dana izraden oko 1225.g. 1 autoportret
Nikolausa Gerhaerta von Leydena iz oko 1467.g.

10. Dio svoda u obliku ugaone niSe koji €ini prijelaz iz
kvadratnog tlocrta u kruznu bazu kupole

13. Prva hrvatska sacra conversazione autora Nikole
Bozidarevica, datira se u 1512.g.

16. Barokni slikar iz Delfta poznat po slikanju
interijera i za kojeg se smatra da je koristio cameru
obscuru
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1. Kip cara Augusta jedan je od bolje sacuvanih
skulptura Julijevsko-klaudijevske dinastije iz
Enonske carske skupine. Frizura mu je oblikovana
u obliku dva svinuta pramena u obliku ¢ega? HINT:
rak

3. Faraon 4. dinastije koji je zasluzan za 2 projekta
izgradnje piramida ¢iji su rezultati bile nagnuta ili
razlomljena i sjeverna ili crvena piramida u
Dahsuru

4. Talijanski kipar koji je isklesao Cetiri reljefne ploce
na zapadnom procelju katedrale u Modeni (1088. —
1106.g.), HINT: ucenik mu je bio Maestro Niccolo

6. Mozaik s prikazom psalma 42 pronaden je u
katedrali u Zadru i gdje jos§?

7.Braca (slikari i arhitekti) koji objedinjuju
Berninijevske elemente sa tradicijom njemacke
skulpture stvaraju¢i juznonjemacki rokoko, HINT:

Uznesenje Marijino u opatijskoj crkvi u Rohru,
1723.g.
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17. Hrvatski slikar Vincent iz Kastva voditelj je radionice
koja je 1474.g. oslikala jednobrodnu grobljansku
crkvu sv. Marije na Skrilinama kraj Berma. Freska
prikazuje §to?

18. Ime arhitekta koji je zasluZan za gradnju Palatinske
kapele Karla Velikog u Aachenu

20. Naéin oblikovanja likova na na¢in da su im sve glave
prikazane u istoj visini, karakteristiéno za bizantske
mozaike, HINT: povorka svetih
muéenika i muéenica u crkvi San Apollinare in Nuovo

21. Prikaz Krista na prijestolju, desno od njega je
Bogorodica, a lijevo Ivan Krstitelj

23. Grad u kojem se nalazi katedrala u kojoj s¢ nalazi
najveca romanicka kripta posveéena 1041.g., HINT:
Njemacka

24. Naziv za dodatke poput vlasi prave kose, kristalnih
ofiju ili suza, noktiju od slonovae koji su se
postavljali na skulpture u Spanjolskoj u 16.st.

28. Monumentalni oltar iz 13. — 9.g.pr.Kr. koji je izraden u
Cast pobjednickog povratka cara Augusta
iz Galije i Spanjolske, HINT: Oltar velicanstvenog
mira

30. Monumentalna vrata Babilona iz 6.st.pr.n.e. ukraena
pocakljenom opekom plave boje sa prikazima lavova,
zmajeva i bikova

31. Prorok koji upozorava Trojance da ne uzimaju konja,
na njega i njegove sinove poslane zmije, HINT: jako
vazan primjer helenisticke skulpture prikazuje njega i
sinove u borbi s zmijama

35. Pravac apstrakine umjetnosti koji je razvio Kazimir
Maljevic traZzeci ¢istocu forme i boje

37.5til u francuskoj gotickoj arhitekturi  kojeg
karakterizira iznimno rastvaranje zidne plohe i
raskodni vitraji, HINT: kraljevska kapela francuskog
kralja Luja IX. u Parizu

38. Kapela u kojoj se nalazi prikaz Raspeca svetog Petra
izraden oko 1600.g. kojeg je naslikao Caravaggio
HINT: crkva Santa Maria del Popolo u Rimu

8. Autor freske Atenska skola iz 1509. — 1511.g.
11. Smrt Bogorodice

12, Giottov utitelj, slikar prijelaza iz dominacije
bizantskog u gotiéki stil slikarstva

14. Slikar podrijetlom iz Venecije, imao slikarsku
radionicu u Zadru, smatra se da je on zapravo
Majstor Tkonskog raspela i Maestro di San Elsino

15. Cetverolisni tip crkve, dobio ime po Zupnoj crkvi
u Sladkoj gori u Sloveniji iz 1744.g

19. Prva komercijalna fotografska tehnika, nazvana
po izumitelju Louisu Daguerreu

22, Ime arhitekta koji je zasluZan za Poserovu
stepenastu piramidu u Saggari(oko 2650.g.pr.n.e.)

25, Kiparski stil suprotan Donatellovoj magiénoj
ekspresivnosti, racionalan 1 rafiniran, na tragu
kasnije Rafaeclove gracioznosti, naglaSene
dekorativnosti, HINT: Luca della Robbia i1 njegov
necak Andrea della Robbia

26. Biskup koji je u prvoj polovici 6.st. pregradio
episkopalni kompleks u Saloni (juZznu baziliku u
crkvu tlocrta grékog krifa, na kraju narteksa
dodan je katekumenej, a baptisteriji postaje
oktogonalan s kriznom piscinom)

27. Luéno nadsvodeni grob u zidnoj nisi

29. Karolinska radionica minijatura koja djeluje od
768. do 814.godine, karakteriziraju ju rasko$ni
materijali, dostojanstveni stav lika i uzor joj je
antitka mimska ostavitina, HINT: najstariji
karolinfki  saluvani rukopis Godeskalkov
evandelistar

32. Arhitektonski element renesansnih  palaéa,
rustikalna obrada kamenih blokova na proéelju,
uglavnom u prizemlju, naglafava fortifikacijski
dojam palace, HINT: Palazzo Medici

33. Umjetniéka Skola kojoj je cilj ponovno ujediniti
likovnu umjetnost 1 funkcionalni  dizajn,
stvarajuci prakti¢ne predmete s dufom umjetnina,

HINT: osnovana 1919.g.

34, Talijanski umjetnik neoklasicizma poznat po
eleganciji 1 glatkodéi forme, idealiziranim
likovima 1 Zeljom za dopadljivodéu, HINT:
skulptura Amor i Psiha

36. Prva apstrakina slika u hrvatskom slikarstvu
autora Josipa Seissla iz 1922.g.

ADAGRUPA » ARAPACIS » ARKOSOLIJ » ASAM + BAUHAUS « BUGNATO » CANOVA » CERASI »
CIMABUE » DAGEROTIPLJA « DEISIS » DIONIZ » HONORUE » IMHOTEP » IZOKEFALIJA « ISTARINA »
KLIJESTA » KOIMESIS » LAOKONT * MENEGELO » MRTVACKIPLES * ODOIZMETZA * PAFAMA +

PALADORDIC « POSTIZOS * RAFAEL «» RAYONNANT « SALONI * SLATKOGORSKI « SNOFRU * SPEYER
« STRASBOURG * SUPERMATIZAM « SWEETSTYLE *« TROMPA « VERMEER * VOLIMTE « WILIGELMO

KONTRAST, LIPAN] 2025.
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